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Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Her yolculuk, yazarin degil okurun adimiyla baslar.” — Montaigne
ONSOZ

Bazi filmler vardir; yalnizca izlenmez, adeta yasanir.
Bedenimiz koltukta kalir ama ruhumuz sahneler arasinda dolasir.

Darren Aronofsky’nin Mother!1 da iste tam bdyle bir film.

Rahatsiz ederken biiyiileyen, anlam katmanlariyla insani igine
¢eken bir anlat.

Bu kitab1 yazarken tek bir amag edindim:

Anlatilanin  ardindaki anlatilmayani, gosterilenin gerisindeki
goriinmeyeni birlikte kesfetmek. O yiizden ilk kitabin1 okuyacagin bu
serinin adi; Goriinenin Otesi.

Mother! yalnizca bir film degil;

Insanin dogayla, Tanr1’yla, kendisiyle ve en ¢ok da kendi kibriyle
girdigi sonsuz ¢atismanin gorsel bir agiti.

Burada anlatilan sahneler, sadece birer hikaye degil;

Yiizyillar boyu dokiilen gozyaslarinin, yazilan kutsal kitaplarim,
yapilan savaslarin ve unutulan dualarin yankilar.

Bu kitap ise, o yankilarin pesine diisen bir yiiriiyiis.

Adem’den Havva’ya, Isa’dan Apollonius’a, Nuh’a, Lilith’e...
Kadim Mitlerden modern yikima uzanan bir koprii kurmaya ¢alistim.

Belki de hakikat, bildiklerimizin degil, unuttuklarimizin arasinda
gizlidir.!

Bu yolculukta her satir bir kapi, her soru bir anahtar olsun istedim.

Ve belki de bu anahtarlar, seni kendi evinin duvarlarina sinmis
cevaplara gotiiriir.

Eger kitabin bir yerinde, kalbinde hafif bir siz1, zihninde ince bir
yank1 duyarsan; bil ki, film baglamamis, sadece gercek bas gdostermistir ve
unutma, gergekler seni 6zgiir kilar.

Hadi, kap1y1 aralayalim.

Onur Kilavuz



“Sanatg, yaray gosterir; merhemi seyirci arar.” — G. De Chirico
Bu boliimde,; okuyucu olarak nasil bir zihin agikligi ve i¢sel bakisla ilerlemen
gerektigine dair pratik dneriler ve ufak okuma ipuglar: veriyorum.

OKUYUCUYA NOT

Bu eser, yalnizca okunmak i¢in yazilmadi.
Izlenmek, duyulmak ve hissedilmek iizere tasarlandi.

Mother! filmi iizerinden yiiriitiilen bu yolculuk; dini, mitolojik,
felsefi ve psikolojik katmanlarla 6riilmiis ¢cok katmanli bir anlatt
sunma iddiasinda.

Bu nedenle kitap boyunca sik sik filme ait spoiler igeren analizler,
sahne yorumlar1 ve karakter ¢oziimlemeleriyle karsilasacaksin.
Heniiz filmi izlememis olan okurlar i¢in, dnce filmi izleyip ardindan
bu kitab1 okumak daha derin ve biitiinciil bir deneyim saglayacaktir.
Kitab1 bitirdiginde filmi tekrar izleme isteginiz uyanirsa, kitap
basarili olmus demektir.

QR KODLAR

Klasik metin anlatisinin 6tesine gecen bir yontem uygulandi.
Bazi1 boliimlerde, yazar tarafindan 6zel olarak hazirlanmig dijital
iceriklere yonlendiren QR kodlar bulunmaktadir.
Bu kodlar sayesinde sadece okumayacak, ayn1 zamanda:
e Yazarin sesinden Onséz veya son séz videosunu

izleyebilecek,

e Bazi boliimler i¢in hazirlanmis kisa video anlatimlari
dinleyebilecek,

e Film sahnelerine dair gorsel video ve analizlere goz
atabilecek,

o Onerilen kaynaklara, agiklamalara ve harici belgelere aninda
erisim saglayabileceksin.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Nasil Kullanilir?

e QR kodlarin hemen altinda kisa bir agiklama bulunur
(6rnegin: “Onsdz videosu icin taraym”, “Filmin Resmi
Fragman1” vb.)

e Akilli telefonunuzun kamerasiyla ya da bir QR tarayici
uygulamasiyla kodu okuttugunda, sizi ilgili igerige
yonlendiren baglant1 agilir.

o Baglantilar, kitabin baski siirecinde aktif ve kontrol edilmis
olup, miimkiin oldugunca kalic1 kaynaklara yonlendirir.

(Baz1 igerikler YouTube, Google Drive, Spotify, podcast ya da
yazarin kigisel blogu gibi platformlarda barindirilmis olabilir.)

Ipucu: QR kodlar1 hemen o anda taramak zorunda degilsin. Dilersen
okurken isaret koyup, daha sonra dijital iceriklerle bir biitlinliik
icinde geri donebilirsiniz.

Bu yaklasim, tek boyutlu bir anlati olmaktan ¢ikarip, cok katmanli
bir deneyime doniistiirmeyi amagliyor. Umarim verilen emeklere
biraz olsun deger.

Bazi climleler vardir, sadece gozle degil... kulakla da okunmak
ister.

Sadece sozciiklerin degil, sessizligin ve sesin de anlatiya dahil
oldugu bir yolculuk hayal ettim. Her b6liim, kendi duygusunu tagir.
Kimi boéliimler karanlik bir tiniyla ice dogru akar, kimileri bir doga
esintisi gibi ferahlatir.

Bu nedenle bazi boliimlerin basinda, size onerdigim bir miizikle
birlikte okumanizi tavsiye edecegim.

Bu miizikleri yukarida bahsettigim gibi QR kodlar araciligiyla
kolayca dinleyebilirsin.

Kulakliginizi takin, sesi hafifce agin... ve kelimelerin iginden gegen
sesleri duyun.



EK BOLUMLER HAKKINDA

Kitabin sonunda yer alan Ekler boliimii, ana metni tamamlayici ve
derinlestirici igerikler sunar.
Bunlar arasinda:
¢ Filmin ses-miizik tasarimi,
e Gorsel anlatim dili ve sinematografik tercihler,
e Feminizm, ¢evre ve mitoloji ekseninde okuma katmanlari,
e Numerolojik gondermeler gibi 6zel analizler yer alir.

Bu boliimler, kitabr sadece bir analiz metni olmaktan ¢ikarip bir
cok disiplinli inceleme alanina doniistiirtir.

Okuma siirecinde dilediginiz zaman bu ek boliimlere gegebilir veya
sona birakarak biitlinsel bir ¢erceveyle degerlendirebilirsin.

OKUMA TARZI HAKKINDA

Bu bir roman degil;

Sayfalar1 hizla ¢evrilecek bir kurgu anlatis1 sunmayabilir.

Her boliim, bir diisiinceyi, bir ¢agrisimi, bir felsefi kirilmayi
barindirabilir.

Bu nedenle:
e Yavas okumaniz,
e Aralarda durup diisiinmeniz,
o Belki bazi satirlar1 tekrar tekrar okumaniz 6nerilir.

Anlatim dili zaman zaman (Haddimi asarak) dgretici, zaman zaman
(Samimi) i¢sel ve (Elimden geldigince) felsefidir.

Yer yer okuyucuya dogrudan seslenerek bag kurabilirim, hazirlikli
olun. Dolayistyla bu kitap, sadece okunmaz; beraberce yasanir.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

SON BiR HATIRLATMA

Mother! yalnizca bir film degil.

Bu kitap da yalnizca bir analiz degil.

Bu yolculuk, insanin kendi dogasina, kendi yikiciligina, kendi
yaratici 15181na dogru sessiz bir yiiriiyiistiir.

Okurken, kelimelerin o6tesinde bir seylere dokundugunuzu
hissederseniz...

Iste o an, kitap amacina ulasmis demektir.

Hazirsaniz, baslayalim.
Ama unutmayin:
Bu bir okuma degil, bu bir yankidir...
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“Acikca soylenen unutulur, ama sembolle gosterilen iz birakir; sinema,

gercegi degil, onun yankisini anlatir.”

Bu boliimde,; Aronofsky 'nin sinema kariyerini ve temel eserlerini dzetleyip,
Mother!’1n bu kiilliyat igindeki yerini kavramant saglyorum.

DARREN ARONOFSKY KiMDIiR? FILMOGRAFISINE

KISA BiR BAKIS

Darren Aronofsky, Amerikan bagimsiz sinemasinin en cesur, en
tartisgmali ve en deneysel yonetmenlerinden biridir. Filmlerinde

sik¢a karanlik temalari, insanin i¢ diinyasini, inanci, saplantiy1 ve
yok olusu isler. Gorsel anlatim1 ¢ogu zaman siirseldir ama rahatsiz
edici bir gergeklik hissi de barindirir.

Pi (1998): Diisiik biitceli ama yiiksek fikirli bu ilk film,
matematiksel bir diizenin pesindeki bir adamin zihinsel
¢okiislinii igler. Siyah-beyaz, sert ritimli ve olduk¢a yogun.

Requiem for a Dream (2000): Uyusturucu bagimlilig
tizerine yapilmis belki de en carpict film. Kurgusu, miizik
kullanimi ve karakter derinligiyle hafizalardan silinmez.
Jennifer Connelly ve Ellen Burstyn oyunculuklariyla
harikalar yaratiyor. Dram filmi listemin en basindaki yerini
halen korumakta.

The Fountain (2006): Ask, 6lim ve oliimsiizliik {izerine
zamanlar Otesine uzanan deneysel bir anlati. Elestirmenleri
ikiye bolen ama kimilerine gére Aronofsky’nin en siirsel isi.
Muhtemelen “Gériinenin Otesi” serimin ikinci kitabmin
muhtemel konusu olacak film.

The Wrestler (2008): Mickey Rourke’un efsanevi doniisii.
Bir zamanlarin yildiz giirescisinin yasam miicadelesi



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

iizerinden bedenin ve ruhun yipranmishgima dair ¢ok sey
sOyler.

Black Swan (2010): Psikolojik gerilim ve bale diinyasini
bulusturan bu film, Natalie Portman’a Oscar kazandirdi.
Saplanti, kimlik boliinmesi ve delilige siiriiklenisin
biiyiileyici bir anlatima.

Noah (2014): Kutsal metinlerden ilhamla ¢ekilen ama
oldukca 0Ozgiin bir Nuh Tufan1 yorumu. Epik yapisinin
altinda varolussal sorular yatar. Belki de serinin {¢iinci
kitap konusu.

Mother! (2017): Belki de en sembolik ve en kafa karistirici
filmi. Alegorilerle oriili bu yapim, doga, tanri, inang,
insanlik ve kadmin varolusu {izerine sert bir taslama
niteliginde.

The Whale (2022): Uzun siire sonra Aronofsky’nin daha
sade bir anlatim tercih ettigi, insanin kendi bedenine ve
geemigine karst miicadelesini anlatan, duygusal anlamda
cok giiclii bir film. Brendan Fraser’a Oscar kazandirdi.
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“Hakikat iki defa dogar: énce Tanri’da, sonra insanda.” Mevlind
GIRIS
Metafor Nedir?
Metafor, bir kelimeyi ya da kavrami baska bir kelime ya da
kavramin yerine, dogrudan benzetme ifadesi kullanmadan
aktarmaktir.
Ornegin:
e “Zaman altindir.”

Burada zaman, maddi bir deger olan altinla esdeger tutulur. Bu
climlede dogrudan bir benzetme eki (“gibi”, “kadar’) kullanilmaz.
Metaforda anlam aktarmasi kisa, 6z ve nettir.
Baska ornekler:

e “Hayat bir sahnedir.”
e “Gozlerin denizdir.”

Burada hedeflenen anlam, ¢ok hizli ve dogrudan verilir. Metafor,
anlami yogunlastirarak hizli bir ¢agrisim yaratir.

Alegori Nedir?
Alegori, metafordan daha genis ve karmasik bir kavramdir.
Alegoride tek bir kelime degil, genellikle biitiin bir hikaye ya da eser
boyunca devam eden simgeler ve metaforlar sistemi bulunur.
Alegorik anlatimlarin temel 6zelligi, anlatilan hikayenin altinda
gizlenmis derin ve genis kapsamli bir mesajin olmasidir. Bu mesaj,
genellikle ahlaki, siyasi, dini veya felsefi bir anlam tagir.
Ornegin:
e George Orwell’in “Hayvan Ciftligi” kitabi, Rus Devrimi ve
Stalin donemi rejimini hayvanlar {iizerinden alegorik
bi¢imde anlatir.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

e Darren Aronofsky’nin “Mother!” filmi, insanlik tarihi ve
dini anlatilar1 alegorik olarak isler.

Alegoriler, yilizeyde basit bir hikdye anlatir gibi goriiniir ama
semboller ve karakterlerle daha derin bir anlat1 olusturur.

Film agirlikli olarak Tevrat kokenli. Islam itikadindan olanlar “ne
isimiz var bizim Tevrat ile?”” benzeri serzeniglerde bulunabilirler. Bu
sorunun altinda yatan hakli sebepler olsa da pek yerinde bir soru
degildir. Bakalim Kur’an Fatir Suresi 31. Ayette ne diyor?

Fanr 31 : “Kitaplar i¢inde o sana vahyettigimiz kitap da oniindekileri
(kendisinden oncekileri) dogrulayict olmak iizere gergegin ta
kendisidir. Muhakkak ki, Allah kullarindan haberdardir, her seyi
gortip gozetendir.”

Bir de Ali-Imran Suresi 3. Ayete bakalim ;

Ali-Imran 3 : “O, sana kitabi, oniindekileri dogrulayici olarak hak ile
indirmektedir. Onceden insanlari dogru yola iletmek icin Tevrat'l ve

1

Incil'i indirmigsti.”
Son olarak Yunus Suresi 37. Ayet ;

Yunus 37 : “Bu Kur'dn, Allah'dan baskas: tarafindan uydurulamaz,
ldkin kendinden onceki kitaplar: tasdik eder ve o kitabt (levhi
mahfuzu) ayrintili olarak agiklar. Onda siiphe edilecek hi¢ bir sey
yoktur. Alemlerin Rabbi tarafindan indirilmistir.”

Yunus 37°de Elmalili Hamdi Yazir ve diger baz1 meallerde Kur’an’in
kendinden 6ncekini tasdik ettigi konusunda kastedilen kitabin “Levh-
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i1 Mahvuz” oldugu yazilmis fakat bu sonuca nasil ulasmiglar
bilemiyorum. Bir diger konu ise kime sorsaniz Tevrat tahribata
ugramis der ancak neye gore bunu soOylerler belli degil. Bir seyin
tahribata ugradigin1 sdyleyebilmek icin o seyin orjinalinin mevcut
olmasi gerektigini diistinmek bilmem ne kadar yanlistir.

Iste bu minvalde aklimiza gelmesi gereken ayet Fussilet 43 olmasi
sanirim

Fussilet 43 : “Sana senden onceki peygamberlere denilenden baskasi
denilmiyor ve siiphe yok ki, Rabbin hem bir bagislama sahibidir, hem
de elem verici bir azap.”

Ne kadar miithis bir ayet degil mi?

Bakara 136 : “ deyin ki biz Allaha iman ettigimiz gibi bize ne
indirildiyse, Ibrahime ve Ismaile ve Ishaka ve Yakuba ve Esbata ne
indirildise, Musaya ve Isaya ne verildiyse ve biitiin Pegyamberlere
rablarindan olarak ne verildiyse hepsine iman ettik, onun
Resullerinden birinin arasini ayirmayiz ve biz ancak onun igin boyun

’

egen Miislimleriz.’

Ozetle diyebiliriz ki; Kur’an énceki kitaplarin dogru anlasiimasinmn
teminatidir. Kur’an Furkan!’dir.

Ornek vermek gerekirse ;

Tevrat’ta yaratilis (Tekvin) boliimiinde soyle der;

! Furkan: Hakki batildan, dogruyu yanlistan ayiran.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Tevrat 2:2-3 Yedinci giine gelindiginde Tanri yapmakta oldugu isi
bitirdi. Yaptigi isten o giin dinlendi. Yedinci giinii kutsadi. Onu kutsal
bir giin olarak belirledi. Ciinkii Tanr: o giin yaptigi, yarattigi biitiin
isi bitirip dinlendi.

Tevrat Misir’dan ¢ikis boliimiinde ise sdyle bir ifade var ;

Tevrat 31:17 “Bu, Israilliler'le benim aramda siirekli bir belirti
olacaktir. Ciinkii ben, RAB yeri gogii alti giinde yarattim, yedinci giin

1

ise son verip dinlendim.’

Peki diger adi Furkan olan Kur’anda bu konunun dogrulugunu nasil
anlayabiliriz? Kaf Suresi 58. Ayet ve Ahkaf 33. Ayete bir bakalim ;

Kaf 58 : “Andolsun ki biz gékleri, yeri ve ikisi arasindakileri alti
giinde yarattik. Bize hicbir yorgunluk da dokunmadi.”

Ahkaf 33 : “Gokleri ve yeri yaratan ve onlart yaratmakla yorulmamis
olan Allah"'in 6liileri diriltme giiciine de sahip oldugunu gérmediler
mi? Evet, hi¢ siiphe yok ki, O, her seye giicii yetendir!”

Diger 6rnek i¢in Tevrat Misir’dan ¢ikis 32:1-4’e bakacak olursak ;

Tevrat 32:1-4 Halk Musa'min dagdan inmedigini, geciktigini
goriince, Harun'un gevresine toplandi. Ona, “Kalk, bize onciiliik
edecek bir ilah yap” dediler, “Bizi Miswr'dan c¢ikaran adama,
Musa'ya ne oldu bilmiyoruz!”

Harun, “Kartlarimizin, ogullarimizin, kizlarinizin kulagindaki altin
kiipeleri ¢cikarip bana getirin” dedi. Herkez kulagindaki kiipeyi
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¢tkarip Harun'a getirdi. Harun altinlar: topladi, oymaci aletiyle
buzag bi¢iminde dokme bir put yapti. Halk, “Ey Israilliler, sizi
Miswr'dan ¢cikaran Tanriniz budur!” dedi.

Burada Israilogullar:’mn taptigi altin buzagiyr Harun
Perygamber’in yaptigi séylenir. Peki Kur’an bu konuda ne diyor?

Taha 85: Allah: “Ama Biz, senin ardindan kavmini fitneye
diistirdiik ve Samiri onlar1 saptirdi.” buyurdu.

Goriildugii tizere tahrif edilen boliimleri tespit etmenin yolu bu.
Yani tahrif edilmedigine iman ettigimiz (inandigimiz demiyorum,
iman kelimesini se¢erek kullaniyorum) ve Furkan oldugunu
bildigimiz Kur’ana danigmak.

Mesela Tevrat’ta namaz ibadeti gecer mi? Acaba vardi da
sonradan mu1 tahrif edilip kaldirildi. Hemen Furkan’imiza bakalim ;

Bakara 83 : “Ve bir vakit Israilogullarindan séyle séz almistik:
«Allah'tan baskasina tapmayacaksiniz, ana-babaya, yakinlig
olanlara, éksiizlere ve bicarelere de iyilik yapacaksiniz. Insanlara
giizel s6z soyleyin, namazi kilin, zekati verin. Sonra pek aziniz

miistesna olmak tizere soziiniizden dondiiniiz, hala da
doniiyorsunuz!”



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Perde, karanhg ortmez; 151811 gélgesiyle konugsur.” — Cocteau

Bu boliimde,; Ana analize giris yaparak ilk sahnelerin filmi nasil sekillendirdigini ve
inceleme yontemimin temel eksenlerini a¢iklyyorum.

FILM BASLIYOR

Filmin girisinde cehennemde oldugunu anladigimiz kadini atesler
igerisinde goriiriiz. Gozlerine yakin ¢ekim yapildiginda kadin gbzlerini
kapatir ve ekran bembeyaz olur.

GENESIS : (1:3) Tanri, “Isik olsun” diye buyurdu ve sk
oldu.

GENESIS : (1:4) Tanrt iigin iyi oldugunu gordii ve onu karanliktan
aywrd.
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GENESIS : (1:5) Isiga “giindiiz”, karanliga “gece” adini verdi. Aksam
oldu sabah oldu ve ilk giin olustu.

Hemen sonra ekran siyah olur. “Aksam olur”. “Mother” yazisi
belirir. Doga Ana (Anima Mundi=Diinya’nin Ruhu) yaratilir!

Iste boyle baslyor film. Mother yazisindan sonra ¢ikan {inlem
isareti de bize ¢ok farkli ve dikkatle izlememiz gereken bir filmin
baslamakta oldugunu bildiriyor adeta.

Filme devam edelim. Goriintiide kristal bir tas goriiriiz. Javier
Bardem’in kristali yerine yerlestirirken sevgi dolu bakisindan dolay1
bazi analistler tasin “kosulsuz sevgi” ifadesi oldugunu iddia
etmektedir. Bunu dogru saymamiz1 gerektirebilecek veriler olsa da
farkli yorumlara da agiktir fikrimce.




Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Tas yerine koyulduktan sonra eskimis kohne evin her yeri
yenilenmeye baglar. Kosulsuz sevgi ile “Diinya’nin Ruhu”
yaratilmistir. Yeni bir yasam. Yeni bir baslangig.!

Nihayetinde Doga Ana (Jennifer Lawrence) uyanir.

Doga Ana uyanir uyanmaz yaninin bos oldugunu fark ettiginde
“bebegim” diyerek seslenmesi de bosuna degil. Doga Ana, yataktan
kalkar ve ilk olarak calisma odasina girer, odada kimse yoktur.

Odanin girisindeki sol tarafta filmin basindaki kristali goriiriiz.
Salona ve mutfaga baktiktan sonra dis kapiyr agar. Filmde ev
Diinya’y1 temsil etmektedir. Evi evren olarak niteleyenler de
bulunmakta, eger bunu kabul edecek olursak bambagska mesaj ve
sonuglar da ¢ikarabiliriz filmden.
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Su an filmin 5. Dakikasi igerisindeyiz ve 2 saatlik film oldugunu
diisiindiigiimiizde daha ¢ok sey gorecegimizin teminatini
veriyorum. Hadi devam edelim.

Evi Diinya olarak diislindiigiimiizde Doga Ana evi yani Diinya’y1
biiyiik bir itinayla onarmakta, boyamaktadir. Ileride evi onarirken
kullandig1 boyanin i¢ine ne katti§int ve bunun ne anlama
gelebilecegi konusunu da tartisacagiz.

Ayrica belirtmekte fayda var ki, filmde belli araliklarla Doga
Ana’nin duvara dokunarak adeta evin kalbini gordiglini ve
hissettigini izliyoruz. Hatta bu atan kalp her asamada biraz daha
siyahlasiyor yani isler pek de yerinde gitmiyor. Tam da bu noktada
Doga Ana yani Anima Mundi’den biraz bahsetmekte fayda
goruyorum.
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“Diinya canldir ve ruhu vardwr.” — Platon

Bu boliimde,; “Diinya ruhu” kavraminin mitolojik kokenlerinden Mother! daki
izdiigtimlerine kadar uzanan bir yolculuk sunuyorum.

ANIMA MUNDI

A N |

Anima Mundi Béliimii
miizik dnerisi

Anima Mundi filozoflara gore Diinya’nin her yerine niifuz etmistir.
Aslen okiilt terminolojiye ait bir terimdir. Diinya gezegeninin canli
bir varlik oldugunu dile getirmek amaciyla “Diinya Camt”
anlaminda kullamlir. Insan bedeninde oldugu gibi, Anima
Mundi’nin de bedeninde sinir sistemi, dolagim sistemi gibi sistemler
ve cakralar vardir. Bu ¢akralar1 Diinya’nin Ley Hatlar1 olarak da
diisiinebiliriz pek tabi. Filmin bas kadin karakteri tiim insani
sistemlere ve reflekslere sahip bir insan olarak tasvir edilmistir.

Doga Ana’nin Yunan Mitolojisi’ndeki karsiligt GAIAdir. Evrenin
meydana gelisi sirasinda khaos adi verilen bosluktan tliremis
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olduguna inanilir. Doga Ana’nin oglunun adi ise KRONOS yani
“zaman” dir.
Isterseniz biraz zaman kavramindan bahsedelim ne dersiniz?
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“Bugiin, diiniin hayali; yarin, bugiiniin riiyasidir.” — Omer Hayyam
Bu boliimde,; Filmde zamanin akisi, geri doniisler ve ileri atlamalar tizerinden
olusturdugu gerilim dinamiklerini inceliyorum.

ZAMAN

Duymussunuzdur insan viicudu tipki bir makine gibi elektrikle
calisir. Sinirlerimiz, yani biitiin viicudumuzu kaplayan biyolojik
kablolarimiz, duyu organlarimizin ilettigi bilgileri elektrik sinyalleri
olarak beynimize iletir. Bu su anlama gelir; dis diinya ile tek
temasimiz elektrik sinyalleri ile olur.

Biraz daha agmak gerekirse ortaokul fen bilimleri derslerinden
hatirlayabileceginiz gibi, 5 duyumuz var. Gérme, isitme, koku alma,
dokunma ve tat alma. Peki sunu sorsam, hangi organimizla goriirtiz?
Belki bazilariniz, “bunu bilmeyecek ne var tabii ki goziimiizle
goriiriiz” diye cevap verebilir ancak bu dogru degildir veya
kulagimizla isittigimiz, burnumuzla koku aldigimizin dogru
olmadig: gibi. Aslina bakarsaniz tiim bu duyularimiz: algilayan ve
yorumlayan tek bir merkez var, beyin.
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Evet beynimizle gorliriiz, isitiriz, tat ve koku aliriz, dokunuruz.
Duyu organlarimizin yegane gorevi distan gelen uyarilar elektrik
sinyalleri seklinde uyartiya ¢evirip beyne ulastirmaktir. Uyartilarin
yorumu ve algilanmas1 beyinde gergeklesir. Ornegin gozleri
sapasaglam bir insanin beynindeki gérme merkezi hasarliysa o kisi
goremez.

Platon'a gore, bes duyumuza hitap eden hakikat diizeyinde tecriibe
ettigimiz her sey, daha yiiksek bir hakikat diizeyinin yoksul
taklitleridir.!

Riiyalar beyinsel bir aktivitedir. Riiyalarimizda bir¢cok gercekei
etkilere maruz kalabiliriz. Adeta gercek gibi. Diiseriz dizimiz acir.
Gergek gibidir. Ama bu aslinda beynimizin bir oyunudur. Tipki bu
diinyanin da bir oyun olmasi gibi. !

Gilinlimiizde duyu organlarimizin beynimize gonderdigi elektrik
sinyalleri taklit edilerek ve beynimizin ilgili boliimlerine
uygulanarak gercekte olmayan kokulari, tatlar1 almamiz
saglanabiliyor. Peki bu caligmalarin adimlarca ileriki agsamalarini
diistinebiliyor musunuz? Matrix’e hos geldiniz!

Peki duyularimiza ne derece giivenebiliriz? Soyle bir diisilinsel
deney yapalim. Bir kisinin gozlerini baglasak. Hava yagmurlu ve
simgekler cakiyor. Denegimize simsek c¢aktigi anda elini kaldir
desek simsek caktiktan birkag¢ saniye sonrasinda elini kaldiracaktir.
Hepimiz biliriz ki simsek ve yildirimin 6nce 151811 goriiriiz, sesini
ise birka¢ saniye sonrasinda duyariz. Bunun sebebi ses ve 1s18in
yayillma hizlarinin farkli olmasidir. Isik saniyede 300000km yol
alirken (ki bu bir saniyede Diinya’nin cevresini yaklasik 7 kez
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dolasabilmesi anlamina gelir.) ses hiz1 ortalama bir deger verecek
olursak saniye 340 metre’dir. Bu yiizden simsegin 15181 neredeyse
ayni zamanda bize ulasir, ancak sesini saniyeler sonra duyabiliriz.

Peki buradan hareketle, giinese baktigimizda giinesin o andaki
halini mi goriirtiz? Tabii ki hayir. Yaklasik 8 dakika onceki halini
goriiriiz. Yani glines tam su anda sonse, bizim bunu 8 dakika sonra
anlayabiliriz. (Glines’in Diinya’ya uzaklig1 152.6 milyon kilometre)
Peki ay? Ay’in da 1.2 saniye onceki halini goriiriiz. (Aym Diinya’ya
uzaklig1 384000 km)

Peki bu gecmise yolculuk anlamina gelmez mi? Ya da
duyularimizin ne kadar giivenilir oldugu hakkinda biraz fikir
vermez mi?

Mesafeyi biraz daha arttiralim. Simdi de yildizlara bakalim. Gece
gokyliziine baktigimiz yildizlar1 diisiinelim, her bir1 farkl
uzakliklarda. Her biri ayr1 bir gegmis zaman tablosu gibi.

Gok cisimleri arasinda uzakliklar1 ifade etmek i¢in kilometre birimi
son derece yetersiz ve kullanissizdir. Bu Istanbul-Ankara arasi
uzaklhigin milimetre ile ifade edilmesi gibi bir seydir. Bu yiizden
evrende uzaklik birimi olarak 1gik-y1l1 kullanilir.
Yaygin sanilanin aksine 1s1k-y1l1 bir zaman birimi
degil uzunluk-uzaklik birimidir. Anlam ise 15181n ot B
bir yilda aldig1 yoldur. et ]

(1 151k y111=9.467.280.000.000km) ek k.
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Tam bu noktada bir parantez agarak gérme olayimndan bahsetmek
isterim. Biliyoruz ki goziimliz gérme duyusu organi olarak
gorlintliyli beyindeki gérme merkezine ulasgtirmak ile gorevli.
Goriintiiden kastimiz 1siktir. Bir cismi gorebilmemiz i¢in 3 bazi
sartlar vardir. Oncelikle ortamda 151k olmas1 gerekir. Bu yetmez.
Isigin cisim lizerine diismesi gerekir. Bu da yetmez. Cisimden
yanstyan 118 goziimiize ulagsmasi da gereklidir. Bundan sonrasi
gorme duyusu organimiz gézdedir. Goz gelen 15181 birkag asamada
kirarak sar1 noktadaki gorme sinirlerine iletir. Sar1 noktada goriintii
ters olarak olusur. Ayni1 eski ressamlarin karanlik odaya agtiklar1 bir
delikten manzaranin goriintiisiinii perdeye diisiirerek resimlemeleri
gibi. Ve tabii ki goriintii ters olarak yansiyordu perdeye ama tuvali
ters cevirmek gibi basit bir ¢oziimii vardi elbet. Sar1 noktaya diisen
ters gorlintii beyine ¢apraz sinirler ile iletildigi i¢in beyinde
algilanan goriintii  diizdiir. Eger sadece g6z gorme olayini
gerceklestiriyor olsaydi goriintliyii ters algilardik.

Evet en son yildizlara bakiyorduk. Simdi tekrar diisiinelim,
Diinya’dan 20 1s1k-yili uzakliktaki bir yildiza baktigimizda o
yildizin 20 yil oOnceki halini goriiriiz. Peki 100.000 1s1k-y1l1
uzakliktaki bir yildiza baktigimizda o yildizin 100.000 yil 6nceki
halini goriiriiz ¢iinkii o yildizdan 100.000 y1l 6nce ¢ikan 151k su anda
bize ulagmistir, hatta belki de o yildiz ¢oktan sondii.!

Isin diger bir ilging yani ise gordiigiimiiz yildizlarin aslinda
gordiigiimiiz yerde olmamasidir. Yildizlarin yiizlerce, binlerce yil
onceki halini ve konumunu goriiyoruz. Peki bu zaman yolculugu
degil de nedir?
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Daha da ilging bir diisiince deneyi yapalim m1? Size Istanbul’un
fethini izleyebiliriz desem ne derdiniz? Veya Hz. Muhammed’in
veda hutbesini? Peki bu pratikte miimkiin goriinmese de teorik
olarak miimkiin desem! Istanbul’un isgalinden bu giine 572 yil
gecmis. Su an kendimizi Diinya’dan 567 1sik-yili uzakliktaki bir
yere 1sinlayabilseydik ve oradan Diinya’y1 izleyebilecek kadar
giiclii bir teleskopumuz olsayd: Istanbul’un isgalini izleyebilirdik!

Dedim ya teorik olarak miimkiin. Peki Fatih Sultan Mehmet’in
huzuruna ¢ikip, “Hiinkarim gelecekte Oyle bir alet kesfedilecek ki
ayni anda goriintiilii olarak Bizans Kral’1 ile goriisebileceksiniz”
deseydik bagimiza ne gelirdi. Demem o ki biz géremesek de su an
“Olur mu odyle sey?” diyecegimiz olaylar gerceklesecek. Ne
dersiniz?
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“Amin degeri, sonsuzlukla él¢iiliir.” — Seneca
Bu boliimde,; Mekdn ve zamanin i¢ ice ge¢tigi sahnelerdeki felsefi ortiismeleri,
Einstein’dan Jung’a uzanan bir perspektifle ele alryorum.

UZAY - ZAMAN
Uzay ve zaman birbirinden ayrilamayacak iki
kavramdir. Mekan ve zaman da diyebiliriz buna
elbette. Zaman bir algidir. Olaylar1 algiladigimiz

siralamaya verdigimiz isimdir zaman. Algi
demigken, basta bahsettigim alg1 yanilsamalarini hatirlayalim. O
halde zaman da bir algi olduguna gore goreceli olmasi gayet
muhtemeldir 6yle degil mi?

Zaman ve 151k birbiriyle son derece ilintili olan iki kavramdir.
Olaylar 151k hizina bagh olarak iletilir. Yukarida verdigim 6rnekler
diistiniilecek olursa alg1 yanilgilarinin kaynagi da 151k hiziydi. Isik
hiz1 evrendeki maksimum hiz siniridir. Higbir madde 151k hizina
ulagamaz. Ulagmak bir yana 1s1k hizina yaklasmak bile iitopyadir.
Peki 151k nasil bu hizlara ulasabiliyor diye sorabilirsiniz, ¢linkii 151k
madde degil parcacik yapili bir enerjidir. Bilirsiniz bir seyin madde
olabilmesi i¢in 3 sarti tasimast lazimdir. Kiitle, hacim ve
eylemsizlik. Kiitle miktar demektir. Degismeyen madde miktari
olarak tanimlariz. Ciinkii evrenin hi¢bir yerinde bir maddenin
miktar1 yani kiitlesi deg§ismez. Birimi kilogram/gram/ton olabilir.
Esit kollu terazi ile Slgiiliir. Pazara gittigimizde ve “2 kilo patates
alabilir miyim?” dedigimizde kastettigimiz sey kiitledir. Ama halk
arasinda birine agirliginm1 sordugumuzda kuvvetle muhtemel size
kiitlesini sOyleyecektir. Halbuki agirlik, bir kiitleye etki eden yer
cekimi kuvvetidir. Diinya’nin bizi ¢ekme kuvvetidir agirlik.
Diinya’nin farkli yiikseltilerinde veya uzayda farkli gezegenlerde
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agithgimiz farklilik gosterir. Ornegin, Ay’daki ¢ekim kuvveti
Diinya’dakinin 6’da biri oldugu i¢cin agirhigimiz 6 kat daha az
olgiiliir. Ancak kiitlemiz degismez. 75 kilogram kiitleli bir kisi
Ay’da da 75 kilogram kiitlelidir. Madde olmanin ikinci sarti
hacimdi. Hacim, boslukta kaplanan yerdir. Fizik kurallarina gore
evrende iki madde ayni anda ayni yerde olamaz. Bu her maddenin
bir hacme sahip olmasi ile aciklanabilir. Uciincii sart ise
eylemsizliktir. Eylemsizlik maddenin var olan konumunu ve
hareketini koruma istegidir. Bir tasit hizlandiginda igindekilerin
geriye dogru gitme ya da fren yapildiginda 6ne dogru gitme egilimi
eylemsizlik temelli sonuglardir. Emniyet kemerleri eylemsizlik
sonucu etrafimiza yapacagimiz etkiye karsilik gerceklesebilecek
tepki kuvvetinden bizi korumak i¢in kullanilan bir giivenlik
aparatidir.

Iste boyle, dzetle kiitlesi, hacmi ve eylemsizligi olmayan seyle
madde degildir. Madde olmayan bir sey ise enerjidir. Mesela 151k ve
1s1 enerjiye Ornek olarak verilebilir. Evrendeki 1sik hizi siniri
maddeler i¢in gecerli oldugundan ve 151k madde olmadigindan
dolay1 151k bu kadar biiyiik hizlara ulasabilir. Peki bir madde 1s1k
hizina ulasirsa ne olurdu? Unlii fizik¢i Einstein der ki; “Madde
hizlandikga kiitlesi artar ve 151k hizina yakin bir hiza ulasinca kiitlesi
sonsuz olur. Bu yilizden maddelerin 151k hizina ulagmasi
imkansizdir.” Yani su meshur formiil, E=MC?

Peki bir madde 151k hizina ulasamaz bunu anladik ama ulasabilseydi
ne olurdu? O madde i¢in zaman dururdu.! Bu da zamanin olmadig1
bir nokta demektir! Yani ne kadar yavas hareket edersek zaman o
kadar hizlanir. Fakat zaman ve mekén birlikte olmak zorundadir.
Zamanin olmadig1 yerde mekén da var olmaz.
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Einstein bu sonucu diisiince deneyiyle sdylemistir ancak 1971
yilinda Amerikal1 bilim adamlar1 Joseph Hafele ve Richard Keating
yaptiklar1 Hafele-Keating deneyi ile bunu ispatlamislardir.

Birbirlerine senkronize edilmis {i¢ atom saatinden ikisini
birbirlerine zit yonde biri doguya digeri batiya olacak sekilde ucaga
bindirildi. Uciinciisii ise havaalaninda birakildi. Ucaklar inis
yaptiginda {i¢ atom saati kontrol edildi; artik senkronize degillerdir.
Dogu yoniinde ucan ucgagin saati, havaalaninda kalana kiyasla
saniyenin milyarda 59'u kadar geriydi. Bati yOniinde ugan ise
saniyenin milyarda 273"l kadar geriydi.

Bu farklar1 6nemsiz bulma ihtimaline karst hemen belirtelim: {i¢
saatin birbirinin yaninda kalip boylesi bir uyumsuzlugun olmast igin
300 milyon yildan fazla bir siire gegmesi gereklidir! Dahasi, aradaki
farkin daha biiyiik olmasini arzu ediyorsaniz ugaklardan ¢ok daha
hizli ugmaniz ve diinyadan ¢ok daha giiclii kiitle ¢ekimine sahip
cisimlerin yakinina gitmeniz gerekir.

Zaman ile kiitle cekimi arasindaki iliski de ilgingtir. Kiitle ¢ekiminin
fazla oldugu yildiz ve gezegenlerde zaman daha yavastir. Ozetle
kiitle ¢ekiminin ¢ok yiiksek oldugu bir bdlgede 151k hizina yakin
hizlarda hareket ederseniz, zaman sizin icin yavaglar ve gelecege
yolculuk yapmis olursunuz.
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“Hiclik, varligin golgesidir.” — Herakleitos
Bu boliimde,; Filmin acilisindaki yaratilis metaforunu, kozmik olgekteki kaos ve
diizen dongiisiiyle nasil bagdastirdigimi ¢oziimliiyorum.

BIG BANG

Newton’un statik evren modeline gore evren ezelden beri vardi ve
ebediyete kadar da var olacakti. Bu teori evrenin bir yaratilma
aninin olmadigmi iddia ediyor ve materyalistler i¢in saglam bir
delildi. Zamanin bilim insanlarin her seyin oldugu gibi zaman ve
mekanin da bir baslangici olmasi gerektigi yoniindeki siiphelerini
dile getirmekte zorlantyorlardi. Ciinkii statik evren karsit1 bir fikir
beyan etmeleri bilim kariyerlerinin sonu anlamina gelebilirdi.
Halbuki kutsal kitaplar evrenin bir yaratici tarafindan yaratildigini
sOylityordu. Sanilanin aksine Isaac Newton ¢ok 6nemli bir fizikei
olmasmin yaninda hayatinin 6nemli bir kismmi din ve dini
arastirmalara vermis bir simyaciydi.

Yoktan var edilmisg evren fikrini ciddi anlamda ilk ortaya atan bilim
insanlar1 Alexander Freidmann ve George Leamitre oldu. Fakat bu
tezlerini ispat edemediler. Onlara gore evren, sifir noktasindan
(uzay ve zamanin olmadig1 bir andan) ¢ok biiylik bir enerji ile
kiitlenin olusmasi sonucu olusmustu. Aslinda bu teorinin adini
kendileri vermediler. Bu teoriye siddetle karsi ¢ikan Fred Hoyle
dalga gecmek i¢in bu teoriye “Big Bang” “Biiyiik Patlama” adin1
verdi. Fred Hoyle’un dalga gecme amacli verdigi isim giiniimiizde
hala kullanilmakta.

Her ne kadar adi1 “Biiyiikk Patlama” olsa da bugiin biliyoruz ki
evrenin olusum aninda bir patlama olmus olamaz. Bir patlamanin
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olabilmesi i¢in zaman ve mekanin olmasi gerekir. Halbuki bahsi
gecen anda var olan tek sey higlikti.

Big Bang teorisinin en 6nemli kanitin1 bulan kisi, bugiin adin1 ¢ok
iyi bildigimiz bir uzay teleskobuna da adin1 veren Edwin Hubble
oldu. Hubble, gozlemleri sirasinda evrendeki galaksilerin gittikge
birbirlerinden uzaklagmakta oldugunu fark etti. Bunu galaksilerden
bize gelen 151k tayflarinin degismesi ile anladi. Eger gézlemlenen
cisim gozlemciden uzaklasiyorsa cismin 151k tayfinda kizila kayma
goriiliir.  Yaklasiyorsa da mor. Bu biiyiikk bulustu. Galaksi
genigliyordu. Ayn1 Zariyat Suresi 47. Ayette oldugu gibi;

“Gogii, giictimiizle Biz kurduk; siiphesiz biz onu genisleticiyiz.”
(Diyanet isleri meali)

Bilim bu olaya “Genisleyen Evren” adin verdi.

Bu kesfin hemen arkasindan 6nemli bir soru gelmeliydi. Eger evren
siirekli genisliyorsa ve bunu ileri dogru akan bir film gibi seridi gibi
diisiiniirsek, acaba filmi geriye dogru sardigimizda ne olur? Evet,
evrendeki tiim cisimler birbirine yaklasmaya baslar ta ki sifir
noktasina kadar. Bilim 1s181inda yapilan hesaplamalar ile evrenin
yas1 hesaplanmis yaklasik 13.7 milyar yil olarak bulunmustur.

“Inkdr edenler, gokler ve yer bitisik iken onlari ayirdigimizi ve her

canliyt sudan yarattigimizi gormezler mi? Halda inanmayacaklar
mi?” (Enbiya 30)

Ozetleyecek olursak, baslangigta hicbir sey yoktu. Zaman ve mekan
yoktu. Yaklasik 13.7 milyar yil 6nce zaman ve mekan bir arada
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yaratildi. ik anda her sey bir arada ¢ok yogun ve sicak haldeydi.
Evren genisledik¢e yogunlugu azalmaya ve sogumaya bagladi.
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“Sarsint1 yoksa yeni zemin de yoktur.” — Marcus Aurelius

Bu boliimde; Kaosun igindeki goriinmez diizeni, hem evrensel yaratilis miti hem
de karakterlerin igsel doniisiimii tizerinden yorumluyorum.

KAOS’TAN DUZEN DOGAR

Mutlak evrensel diizene Kozmos, mutlak diizensizlige ise Kaos adi
verilir.

M.O 8. yiizyilda yasamis olan Hesiodos, “Theogony” adli eserinde
“Her seyden once kaos vardi” ifadesini kullanmistir. Sinan Canan
“Kimsenin Bilemeyecegi Seyler” adli kitabinda sunlar1 sdylemekte;

“Kaos kelimesinin yaygin olarak ¢agristirdigi anlam; evrende, en
azindan birtakim hadiselerin matematiksel denklemlerle modellenip
ongoriilemeyecek denli karmasik ve rastgele kuvvetlerin etkisi
altinda bulundugunu veya hareket ettigini ifade eder. Giiniimiiziin
bilim diinyasinda kullanilan kaos kavrami ise, bu yaygin
anlamindan ¢ok farkli olarak, goriinliste diizensiz ve dngdrillemez
olarak siniflandirilabilecek bir¢ok sistem ve davranisin, aslinda iist
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diizeyde matematiksel bir diizene sahip oldugunu gosteren yeni bir

(13

fizik alanin1 simgelemektedir.

Kaosun heniiz kesfedilememis diizen oldugunu iddia edenler de
vardir.!

Khaos; esneyen bosluk, ugsuz bucaksiz sonsuz bir yogunluktur,
Hesiodos’a gore kavranamazdir. Bir gesit ilksel “Tanrisal Varlik”
ya da “Higlik” olarak tabir edilen Khaos, diizenden yani evrenden
oncesidir. Evrenin baglangicinin Big Bang oldugu diisiiniildiiglinde
Kaos Big Bang oncesidir. Hatirlarsaniz film de bir kaos sahnesi ile
baslamisti. Bu tesadiifen koyulmus bir sey degil. Simdi bu noktada
filmin basindaki cehennemimsi kaostan sonra gilinesin dogusu,
doganin sekillenisi (evin diizene kavusmasi) hemen ardindan da
Doga Ana’nin uyanisinin verdigi mesaj1 diisiinmek yerinde olur.

Deginmek istedigim bir karakter daha var.... Kronos!

Kronos, Gaia ve Uranus’un oglu, Zeus’un ise babasidir. Kronos
“zaman” anlamina gelir. (Kronometre) Kronos’un zamani yarattigi
ve zamanlarda seyahat ettigi sOylenir. Burada iki ismi hatirlatmadan
duramayacagim, Hz. Hizir ve Hz. Ziilkarneyn... Bu iki karakter
baska ve uzun bir yazi hatta kitap konusu.

Kronos zamanin kisisellestirilmis hali olarak karsimiza ¢ikar. Saatin
Olctligli zaman ve algilanan zaman. Bunlara Kronos ve Karios
deniyor. Kronos saatin gosterdigi zaman, ki bu herkes i¢in aynen
gecerli. Karios ise hissettigimiz zamandir. Hani bazen “Zaman ne
cabuk gecti” ya da “Bitmeyen giin yapmiglar” deriz ya iste aynen
bu...

Sanirim filmin yaklagik olarak ilk 5 dakikasi ile biraz Eski Ahit
biraz da Yunan Mitolojisi karistirarak, bas kadin karakterimizin
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filmde Doga Ana’yr sembolize ettigini gordiikk. Ayn1 zamanda
“zaman” ve “kaos” ile ilgili baglantilarini biraz olsun hissedebildik.

Babil Kulesi: Dillerin Kaosu, Insanhigin Yankist

Diizenin dogdugu her yerde, arka planda mutlaka bir catlak, bir
titresim, bir kaos kalintis1 gizlidir. “Kaostan Diizen Dogar”
bashiginin ardina eklenebilecek en carpici 6rnek, kuskusuz Babil
Kulesi anlatisidir. Ciinkii o kulenin taslarinda, insan aklinin sinir
tanimaz arzusu ile kozmik diizenin kirillgan dengesi ayni anda
yankilanir.

Tek Sesli Diinyadan Cok Sesli Evrene

Eski Ahit’in Tekvin (Yaratilis) 11:1-9 pasaji bize “Biitiin diinyanin
tek bir dili, tek bir s6zii” oldugunu sdyler. Insanlik, dillerin heniiz
boliinmedigi o tek-sesli evrede, tipki kemiksiz bir omurga gibi
akigkandir; kelimeler sinir tanimaz, anlam tek bir kalbin ritmiyle
carpar. Fakat aynmi anlati, bizi beklenmedik bir gercege siiriikler:
Ortak dil, ortak diisten ¢ok, ortak kibrin hizlandiricisina doniisiir.
GoOge degecek tuglalar oriiliirken, har¢ yerine oviing, tugla yerine
benlik y1giliyordur aslinda.

Burada “kaos”u treten, maddi diizensizlik degil; tekdiizeligin
yarattig1 putperest konfordur. Tek bir dil, tek bir kiiltiir ve tek bir
bakis agisi—yani mutlak homojenlik—evrenin c¢esitlilik yasasina
baskaldirir! Diizenin 6ziindeki gizli kaos titresmeye baslar; ¢iinkii
tek renkli resim, en kii¢lik sarsintida parampargca olur.

Gogii Delmek mi, Gogii Dinlemek mi?

Babil Kulesi’nin dramatik zirvesi, Tanri’min (Yahve) “inip
bakmasiyla” baglar. Buradaki “inmek” fiili, kutsal metinlerde
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siradan bir yon degisiminden fazlasidir; ilahi dengeyi ihlal eden
insan miidahalesine karsi kozmik cevaptir. Ve cevap, tuglalar1 degil,
kelimeleri hedef alir: diller karigir, tek sesli uyum c¢ok sesli
kakofoniye doniisiir.

Bu, goriiniirde bir cezaydi. Fakat derin yapida, bir rehberliktir:
Insan, yiikselmeyi gdge ulasmak sanmist1; oysa “yiikselmek”, gdgii
delmek degil, gogii dinleyebilmektir. Dilin cogullastirilmasi, insani
zorunlu olarak Gtekinin anlam evrenine acar. Kaosun zemininde
filizlenen bu cogulluk, yeni bir diizen dogurur—tipki evrimlesen
dillerin bugiin hala birbirine kok salan dallar1 gibi.

Mother! I¢inde Babil Catis

Aronofsky’nin Mother!inda, misafirlerin bir anda ¢ogalip evi istila
ettigi sekans—Kkitlesel giiriiltii, anlasilmaz ¢igliklar, birbirine
karisan dualar—Babil aninin modern bir alegorisidir. Tek bir
“cennet evi’ni paylasan insanlik, dillerin ve arzularin ¢atismasiyla
kendi cennetini cehenneme g¢evirir. Doga Ana’nin (Gaia’nin)
duvarlart c¢atladikga, farkli dillerle gelen koro, tek bir sese
indirgenmis askin ne kadar kolay vahsete evrildigini gostermekten
baska bir sey yapmaz.

Dil, Yarigin Kendisi ve Kopriisii...

Dillerin ayrilmasi, ylizeyde boliinme gibi goriinse de 6ziinde insani
evrensel diyalog zorunluluguna iter: Birbirini anlamak icin
kelimeleri yeniden insa etmek, c¢evirilerle kopriiler kurmak gerekir.
Kaotik ¢ok-seslilik, boylece yarigin hem sebebi hem de merhemi
olur. Diizen, tekligin mutlakliginda degil; coklugun ahenginde
saklidir.
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Unutmayalim: “Kaos” Tanri’min diismani degildir—Tanr1’nin,
insan1 diri tutmak i¢in kullandigi kamcidir belki de! Babil’de
karigsan diller, nihai bir kopus degil, sonsuz bir arayisin
baslangicidir. Her yeni dil, yeni bir bakis, yeni bir empati ihtimali
demektir.

Son Bir Nefes...

Kule yikildi, diller boliindii; ama gdge uzanma arzusundan
vazgecmedik. Teknolojide, sanatta, ilimde tiim ¢abamiz hala o ilk
tuglaya benzer. Fakat artik biliyoruz ki ytiksekligin asil dl¢iisii, kag
metre ¢iktifimiz degil, kac farkli sesi duyabildigimizdir. Gergek
yiikselis, ortak gokyliziinii bolmeden paylasabilmekte yatar.

Bu yiizden, boliimiin sonunu su yankiyla miihiirlemek isterim:

“Tek bir dilde kaybolan sirr1, bin dilde aramak, kaybolusun degil,
yeniden dogusun siaridir.”

Kaos, kulagimiza hep ayni uyariyr fisildar: Birbirimizin dilini
unuttugumuz anda, evimizi—diinyamizi yeniden Babil’e ceviririz.
Ve dillerimizi yeniden Ogrenip birbirimizi isittigimizde, kiiliin
i¢inden yine kristal bir diizen dogar.

Unutmadan  sOyleyeyim, filmde hi¢bir karakterin  ismi
kullanilmiyor. Sadece Javier BARDEM’e “Sair” diye hitap ediliyor.

Film bir siire Doga Ana’nin evini yani Diinya’y1 onarmasi ve Sair’in
iiretme sancis1 gortintiileri ile ilerlerken kap1 calinir!
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Gelen Ed HARRIS’tir. Ed HARRIS’in doktor oldugunu 6greniriz.
Igeriye buyur edilir. Aslinda tam bu dakikada filmin bir baska
metaforu daha devreye girmektedir. Sizce bu doktor kim?

Evet bildiniz. “
ve Tanrt Adem’i yaratt1”. !

Gelen Adem 'dir.

Tam da bu noktada insanin yaradilisi ile ilgili araya girmek isterim.

Sahneyiizlemek icin
QR kodu okutun.
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“Ne var ki bizim kontroliimiizde? Diisiincemiz. Ve diisiince, Tanrt’nin i¢cimize
itfledigi yaratict kivilcimdwr.” -Epiktetos
Bu boliimde,; Yaratilis temasin mitolojik anlatilar ve modern bilim
perspektifleriyle harmanlayarak, hikdyenin éziindeki soruya yaklasimima
rehberlik ediyorum.

YARATILIS

“Allah, yeryiiziinii sizin i¢in bir karar,
g6k yiiziinii bir bina kildi, sizi suretlendirdi,
suretinizi de en giizel (bir bicim ve incelikte)
kildi ve size giizel-temiz seylerden rizik verdi.
Iste sizin rabbiniz Allah budur. Alemler’in rabbi
Allah ne yiicedir.” (Miimin Suresi, 64)

Yaratilis, yoktan var edilme, yaratilma, hilkat anlamlarina
gelir. Evrenin yaratilisi, insanin yaratilis1 ezelden beri insanlarin ilgi
ve merakini uyandirmig bir konu. Yoktan var etme anlamina gelen
yaratma fiili, mevcut diinya fiziki kanunlarina gore bir faninin
yapabilecegi durum degil. Fizik kanunlar1 der ki; “Bir sey yoktan
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var olmaz, vardan da yok olmaz”. Fakat bu faniler i¢in gecerli
elbette.

Yiice Yaratan’in bu beceriye sahip oldugu asikar. Peki, bu yaratim
olaymin seklini, agsamalarin1 vs. 6grenmenin en iyi yolu nedir?
Elbette ki Allah Kelam1 olan kutsal kitabimiz Kur’an.

Ama oOncelikle bugiinkii bilimsel bilgilerimiz 151ginda insanin
meydana gelisine bir goz atalim. Insan viicudu yaklasik 100 trilyon
hiicreden meydana gelir. Bir hiicrenin boyutu ise milimetrenin binde
biri kadardir. 100 trilyon hiicremizin hepsi en basta zigot adim
verdigimiz bir hiicreden meydana gelmistir. Hiicrelerimizin birgok
cesidi var. Kan hiicresi, kemik hiicresi, kas hiicresi, sinir hiicresi vs.
Insan eseyli iireyen bir canli. Esey cinsiyet anlamimdadir ve insanin
cogalabilmesi i¢in elbette disi ve erkek iireme hiicrelerine ihtiyag
var. Erkek viicudunda testislerde iiretilen erkek iireme hiicresi
spermlerin, disi iireme sistemine birakilmasi ile hayatin ilk adimlari
atilir. Bir seferde on milyonlarca sperm disi lireme sisteminde hizla
yol almaya baglar. Spermler insan viicudundaki en kiigiik hiicre
olmasmin yaninda kuyruklu ve hareketlidir. Fakat hareketini
kolaylastirict, kaygan ve s1v1 bir ortama ihtiyac duyar. Iste bu ortamu
“ment sivist” saglar. Disi lireme sistemine birakilan spermlerin
hedefi, yumurtalik organinda iretilen yumurta hiicresidir.
Spermlerin, hizla, birbiriyle yarisarak yumurtaya ilk ulasma
gayretinin hangi bilin¢cle yapildigin1 bilim insanlar1 ¢6zebilmis
degil. Bunun, spermlerin yumurta hiicresinin yaydigi bir sinyali
takip etmesi seklinde oldugunu iddia edenler var.

Hiicrelerimizde 46 kromozomumuz bulunmakta.
Kromozomlarimizi, viicudumuzun her tiirlii 6zelligini belirleyen
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genlerimizi tagiyan birimler olarak tanimlayabiliriz. Yani igerisinde
DNA ve DNA’nin belirli pargalarini ifade eden genlerimiz bulunur.
46 kromozom ifadesinden daha ¢ok 23 ¢ift kromozom olarak ifade
etmemizin sebebi, 46 kromozomumuzun 23 tanesinin anneden
yumurta hiicresi ile 23 tanesinin de babadan sperm hiicresi ile
geliyor olmasidir. 23 ¢ift kromozomun 22 ¢ifti viicut 6zelliklerimizi
belirleyen genleri tasiyan kromozomlardir.

23. ¢ift kromozomumuz ise bizim cinsiyet kromozomlarimizdir.
Cinsiyet kromozomlarimizin iki tiirii vardir. X ve Y.

Disi yumurta hiicresindeki 2 cinsiyet kromozomu da X
kromozomudur. Erkekteki sperm hiicresinde ise X ve Y
kromozomlart bulunur. Dolayisiyla bir insandaki cinsiyet
kromozomlar1 XX seklinde ise kiz, XY seklinde ise erkektir. Y
kromozomunun X kromozomundan daha kii¢lik oldugu bilinmekte.
Hatta bazi iddialara gore Y kromozomu X kromozomundan
tiiremistir.

Sikildiniz belki hissedebiliyorum ama az kaldi. Hemen {istte
bahsettigim bilgiler 1sinda sunu soyleyebiliyoruz ki; disi lireme
hiicresi olan yumurtada XX, erkek lireme hiicresi olan spermde ise
XY kromozomlart vardir. Fakat sperm ve yumurtanin birlesip
kaynagmasi ile bu cinsiyet kromozomlarinin sadece birer taneleri
dollenmis yumurta hiicresi olan zigotta bir araya gelir. Az kaldi
demistim biliyorum ama az ve ¢ok kavramlar1 gorecelidir degil mi?

Simdi diisiinelim, disinin yumurta hiicresinden kesinlikle X
kromozomu gelmek zorunda ¢iinkii tasidig1 cinsiyet kromozomlari
XX seklinde bunlardan birisi zigota gececeginden dolay1 bagka bir
thtimal yok. Peki o halde simdi spermden zigota gegebilecek
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ihtimallere bakalim. Sperm hangi cinsiyet kromozomlarini
tagtyordu, X ve Y. Demek ki spermden ya X ya da Y gelecek.
Hangisinin gelecegi tamamen sansa kalmis. Ger¢i bu konuda
yapilan bir arastirmada Y kromozomu tasiyan spermin hizli ama
dayaniksiz. X kromozomu tasiyan spermin ise yavas ama dayanikli
oldugu belirlenmis. Amac¢ belli, milyonlarca sperm icerisinde
yumurtaya en once ulagmak. Bu yarista hiz m1 6nemli yoksa
dayanikliik m1? Dayaniklilik da nedir derseniz, disi lireme
sisteminin asitli bir ortam oldugunu ve yaklasik 250 milyon
spermden yaklasik 1000 tanesinin yumurtaya canli bir sekilde
ulagabildigini belirtmek lazim. Tamam artik gercekten bitiriyorum.
Sonu¢ su ki; anneden kesinlikle X kromozomu geldigine gore,
babadan yani spermden zigota X kromozomu gelirse ¢ocuk XX
(kiz), eger Y kromozomu gelirse de XY (erkek) olacaktir. Buradan
cikan en 6nemli sonug ise, gocugun cinsiyetini kadinin degil erkegin
belirledigidir. Bakin bu bilgiyi bize Necm Suresinde nasil veriyor
Kur’an?

“Stiphesiz O, iki esi, erkegi ve digiyi, (rahme) atildiginda az bir
sudan (meniden) yaratmistir.” (NECM SURESI, 45-46)

Ilging degil mi? Asirlar 6nce bu bilgi bize verilmis. Hele ki, halen
daha az gelismis yorelerimizde erkeklerin eslerini erkek cocuk
vermedikleri i¢in suglayip, asagilayip hatta {zerlerine kuma
getirdiklerini diislinecek olursak, Kur’an’ 1 ilahiyat agisindan
okumanim yaninda biraz da bilimsel bir gozle okumanin ve
anlamanin ne kadar 6nemli oldugunu anlamaliy1z.

Disi ve erkek iireme hiicrelerinin birlesip kaynasmasi ile dollenmis
yumurta olan zigot meydana geldikten sonra, yumurta kanalinda
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boliinmeler gecirerek ilerler ve dol yataginda bol kan damarlarinin
bulundugu bir yere tutunarak ¢oker ve gelisimine burada, embriyo,
fetilis ve bebek asamalariyla devam eder.

“Kendisi, akitilan meniden bir damla su degil miydi? Sonra bir alak
(embriyo) oldu, derken (Allah, onu) yaratti ve bir ‘diizen i¢inde
bigim verdi.’ Boylece ondan, erkek ve disi olmak iizere ¢ift kild:.
(KIYAMET SURESI, 37-39)

Bu bilgiler en temel ortaokul fen bilimleri dersi miifredat1 bilgileri.
Peki neden bunlar1 anlattim? Bunun birinci sebebi, ben bir Fen
Bilimleri 6gretmeniyim. Yani anlayacaginiz isim bu. Isin sakas1 bir
yana, bu temel iireme sematiginin glinimiizden yaklagik 1400 y1l
Once ayetlerle bizlere nasil anlatildigini daha iyi anlamak i¢in zemin
olusturmak, hatirlatmak.

Dini metinlerde de bahsedilen en 6nemli konulardan biri elbette
yaratilistir. Dilerseniz dini metinlerde insanin yaratilisindan nasil
bahsedildigi konusuna ge¢gmeden 6nce su konuda bir saptama ve
hatirlatma yapalim. Saptamamiz su ki; tim kutsal kitaplarda ilk
insan olduguna inanilan Hz. Adem’in yaratilis1 ile Hz.Adem ve Hz.
Havva’dan meydana gelen soyun olusumu farklidir. Aslina
bakarsaniz Hz. Havva ve Hz. Adem’in yaratilis1 da farklidir. Bir de
hatirlatma yapayim demistim, aslinda bu bir zihinsel diizenleme de
olacak biraz, sOyle ki;
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1- Kadinsiz ve erkeksiz yaratilis. Hz. Adem

2- Erkekten, kadin olmaksizin yaratilis. Hz. Havva

3- Kadindan erkek olmaksizin yaratilis. Hz. Isa

4- Erkek ve disiden, glinlimiizdeki insanlarin yaratilis1.

Goriildiigii lizere insanoglunun simdiye kadar bilinen dort farkli
yaratim ve olusum sekli var. ilk ii¢ yaratim sekli Yiice Allah’in
takdiri ve kudreti ile gerceklesmistir. Insan soyu igin ise halen
dordiincti yaratim sekli devam etmektedir. Elbette bu yaratim
sekline uymayan insan digindaki bazi canlilarda vardir. Ornegin,
arillarda dollenmis yumurtalardan disi, déllenmemis olanlardan da
erkek arilar hasil olmasi gibi.

“Allah sizi (Hz. Adem’i) bir topraktan, sonra nutfeden (bir zigottan
-Hz. Adem’in nesli-) yaratmis, sonra da sizi ¢iftler hilinde var
etmigtir” (Fatir/11)

Fatir Suresi 11. ayetten ilk insanin topraktan yaratildigini
anlayabilmekteyiz.

“Andolsun Biz insant kuru bir ¢camurdan, degismis civik balgiktan
varattik” (Hicr/26)

Sonrasinda ise civik bal¢iga yani ¢amur sekline doniistiigii de Hicr
Suresi 26. Ayette bize bildirilmekte.

“Andolsun ki Biz insani, camurdan stiziilmiis bir hiilasadan
(6zden) yarattik” (Mii’minun/12)
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Hz. Adem’in olusumunda toprak, bal¢ik ve daha sonra farkl
degisimlerin de oldugunu belirten ayetler de vardir.

“(Iblis): ‘Ben bir salsaldan (kurumus ¢camurdan), degisken bir
balgiktan (hamein mesniin) yarattigin insana secde edemem!’
dedi” (Hicr/33)

Ve sonrasinda;

“Sizi yarattik, sonra size sekil verdik, sonra da meleklere: ‘Adem’e
secde edin’ dedik” (Araf/11)

Bu ayetlerden goriilebilecegi ilizere insanin olusumu asamalardan
meydana geliyor. En sonunda ise sekil verilme asamas1 var. Su an
insanin yaratilisi i¢in gegerli olan sekil bakin bir baska ayette nasil
anlatiliyor;

“Sonra onu nutfe halinde saglam bir yere yerlestirdik. Sonra
nutfeyi kan pihtisina ¢evirdik, kan pihtisini bir ¢ignemlik et yaptik,
bir ¢ignemlik etten kemikler yarattik, kemiklere de et giydirdik.
Sonra onu bambagska bir yaratik (insan) yaptik” (Mii’minun/13-
14)

Buradaki “bir ¢ignemlik et ifadesi” oldukca ilgingtir. Nutfe yani
zigot evresinden hemen sonra embriyo asamasi gelir. Ayette
embriyoyu bir ¢ignemlik et ile ifade etmektedir.

Prof. Dr. Keith L. Moore, Kur’an’da “bir ¢ignemlik et” diye
bahsedilen déonem hakkinda sunlar1 séylemektedir:
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“Soz konusu ayetlerin ne demek istedigini bu donemdeki embriyoyu
inceledigimiz zaman hayretle o6grendik. Ciinkii embriyo 28
giinliikken iizerinde tesbihimsi bir yapt meydana geliyor ve bunlar
gortintis olarak aym dis izlerine benziyordu. Bu donemdeki
embriyonun plastikten bir modelini yaptik ve onu c¢igneyerek
lizerinde dis izlerimizi bwaktik. Ortaya ¢ikan manzara,
inceledigimiz asamadaki embriyoya olaganiistii derecede benziyor
ve Kur’an’in insan embriyosundan neden bir ¢ignemlik et olarak
bahsettigini ¢ok giizel agikliyordu.”

Kur’an ile bilim ¢elismez. Giinlimiizde hala bunun tersini savunan
insanlarin olmasi1 ve kendilerini, defalarca “diistinmez misiniz?
“Aklmzi kullanmaz misimiz?” seklinde uyarilarda bulunan
Kur’an’in izinde oldugunu zanneden insanlara sagirtyorum.

“Hala Kur’ant diigiiniip anlamaya ¢alismiyorlar mi? Eger o,
Allah’tan baskas: tarafindan indirilseydi, mutlaka onda birgok
celiski bulunurdu.” (Nisa Suresi, 82)

“Akledesiniz diye Allah size ayetlerini béyle agiklamaktadr.”
(Bakara Suresi, 242)

Kur’an in nuziil sirasina gore ilk suresi olan Alak suresinin ilk ii¢
ayetini hatirlayalim.

“Yaratan Rabbin adiyla oku. O, insani bir "alak"tan yaratti. Oku,
Rabbin en biiyiik kerem sahibidir.” (Alak Suresi, 1-3)

"Alak" kelimesinin Arapga'daki anlam, "bir yere asilip tutunan sey"
demektir. Hatta alak kelimesi asil olarak deriye yapisarak oradan
kan emen siiliikleri tanimlamak i¢in kullanilir. Asili duran ve kan
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emen. Bu tanim tamamen zigotun gelismesi ile dol yataginda, kan
damarlarinin bol oldugu, beslenebilecegi bir yer arayip, bulunca da
oraya tutunan embriyonun tanimidir. Kur’an daha ilk 3 ayetinde
mucizesini sunmaktadir bize.

“Insan, 'kendi bagina ve sorumsuz' birakilacagini mi saniyor?
Kendisi, akitilan meniden bir damla su degil miydi? Sonra bir alak
(embriyo) oldu, derken (Allah, onu) yaratti ve bir 'diizen i¢inde
bi¢im verdi.' Boylece ondan, erkek ve disi olmak tizere ¢ift kild.
(Oyleyse Allah,) Oliileri diriltmeye gii¢ yetiren degil midir?”
(Kiyamet Suresi, 36-40)

Kur’an da Hz. Adem’in yaninda Hz. Isa’nin yaratilis1 ile de ilgili
ayet vardir.

“Stiphe yok ki, Allah Tedla nmin nezdinde Isa’'mn hali, Adem’in hali
gibidir ki, onu topraktan yaratti, sonra ona ‘ol’ dedi, o da
oluverdi”

(Al-i Imran/59)
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Baglangicin Dort Anlatisi: Tevrat, Kur’an, Siimer ve Babil’de
Yaratilig

Tevrat’ta Yaratilis Anlatisi

Tevrat’in ilk boliimii olan Tekvin (Yaratilig), evrenin yaratilisini altt
giinde gerceklesen kutsal bir diizenleme olarak tasvir eder.
“Baslangicta Tanr1 gogii ve yeri yarattr” climlesiyle agilan metin,
baslangigtaki diinyanin “sekilsiz ve bos” (Ibranice tohu ve bohu)
halde, karanlik sularla kapli oldugunu belirtir . Bu kaotik durum,
Tanr’'nin “Isik olsun” emriyle bozulur; O, alti giin boyunca
konusarak 15181 karanliktan, gogii sudan, karayir denizden ayurir,
gokcisimlerini ve tiim canlilar sirayla var eder. Kaostan kademeli
bir diizene gecis burada c¢atismadan ziyade ilahi bir iradeyle
gerceklesir: Tanri’nin tek sozii karmasay1 kozmosa doniistiirmeye
yeterlidir.

Tanr1’nin rolii Tevrat anlatisinda mutlak ve benzersizdir. Tekvin’de
yaratici tek bir Tanr1’dir ve tiim evren O’nun iradesine boyun eger.
Bu yaratici, insan1 da yaratilisin zirvesi olarak konumlandirir:
“Tanr dedi: ‘Insani1 kendi suretimizde, kendimize benzer yaratalim;
denizdeki baliklara, gokteki kuslara... hiikmetsin’.” Bu sozlerin
ardindan “Tanr1 insam kendi suretinde yaratt1” diye eklenir . Insanin
“Tanr1’nin sureti” olusu, ona yaratilista ayricalikli bir yer verir. Tk
insan (Adem) topraktan sekillendirilir, ardindan Tanri kendi
nefesini iifleyerek ona hayat verir (Bu ayrintt Tevrat’ta ikinci
yaratilis anlatis1 olarak anilan Adem ile Havva Oykiisiinde
vurgulanir). insanlarin gérevi, bereketli olup ¢cogalmak ve diinyaya
“hitkmetmek” yani sorumlulukla yonetmektir. Bu, insana verilen bir
lituf ve ayn1 zamanda bir emanettir. Tanri-insan iligkisi de bu
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noktada belirginlesir: Tanri, insana giivenip ona yonetme yetkisi
verirken insanin O’na itaat etmesi beklenir. Nitekim cennetteki
yasamda dahi (Adem ile Havva kissasi), Tanr1 insanla iletisim kurar,
ona sinirlar koyar; bu iligki, itaat veya isyan iizerinden
sekillenecektir. Tevrat’in yaratilis anlatisi, kaosu Tanr1’nin mutlak
otoritesi altinda zapt eden ve insan1 6zne kilan bir ¢erceve sunar.
Evren alti giinde kusursuz bir diizene kavusur ve Tanr1 yedinci
giinde istirahat eder; bu “dinlenme”, Tanri’’nin yorgunlugundan
degil, yaratilisin tamamlandigini bildiren kutsal bir duraklamadan
ibaret sayilir.

Kur’an’da Yaratilis Anlatisi

Kur’an’da yaratilis temas1 farkli surelere serpistirilmis ayetlerle
anlatilir; bu parcali anlatim, bir biitlin olarak ele alindiginda evrenin
ve ilk insanin yaratilisina dair tutarli bir tablo sunar. Kur’an’a gore
gokler ve yer baslangicta “birbirine bitigik” tek bir kiitle halinde idi;
Allah “onu ayirdigin1” ve “her canli seyi sudan yarattigint” bildirir
. Bu ifade, modern zihinlerde bir “Biiylik Patlama” imgesi uyandirsa
da Kur’an’in asil vurgusu, evrenin Allah’in emriyle kaotik bir
birlikten diizenli bir ayriliga kavusmasidir. Yaratilisin alti evrede
(glin anlaminda “sitte eyyam”) gerceklestigi belirtilir; ancak bu
evreler sonunda Allah’a hi¢bir yorgunluk dokunmadigi 6zellikle
vurgulanir (Kur’an, bu noktada Tevrat’taki dinlenme motifine
cevap verir gibidir). Allah, mutlak iradesiyle “OI” der ve kainatin
diizeni kurulmaya baslar; arsa istiva eder (yaratist hitkmii altina alir)
ve evrene kendi koydugu yasalara gore ahenk verir. Kur’an, gokleri
direksiz yiikselten, gece ile giindiizii birbiri ardinca getiren, giinesi
ve ayl emre amade kilan bir ilahi kudret tasvir eder — tiim bunlar
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kaostan diizene gecisin ilahi bir plan dahilinde, miicadele
olmaksizin gerceklestigini gosterir.

[k insanin yaratilis1 Kur’an’da derinlemesine ve ¢arpici sahnelerle
anlatilir. Allah, “bal¢ik haline getirilmis bir ¢amurdan” insani
(Adem’i) sekillendirdigini soyler . Ona kendi ruhundan iifleyerek
ona hayat ve suur verir . Bu an, tanri—insan iligkisinin Kur’ani
anlatida ne denli merkezi oldugunu gosteren bir hadisedir: Allah
meleklere Adem’e secde etmelerini emreder. Tiim melekler secde
ederken Iblis’in kibirle bu emre karsi gelmesi, Kur’an’in yaratilis
oykiisiine ahlaki bir drama katar. insan, Allah’m yeryiiziindeki
halifesi (vekili) olarak ilan edilmis, meleklere onun {istlinliigii
gosterilmis, fakat ayn1 zamanda Iblis’in husumetiyle bir imtihanin
icine dogmustur. Kur’an’a gore insanin yaratilis gayesi, Allah’a
kulluk etmektir: “Ben cinleri ve insanlar1 ancak Bana ibadet etsinler
diye yarattim” buyrulur . Yani insan, diger yaratilmislar i¢inde
bilingli olarak Allah’1 taniyip O’na yonelen varliktir. Bu ibadet
gayesi, Kur’an’in tanri-insan iligkisini vurgulayisinin 6ziidiir. Allah
insana sayisiz nimet sunmus, onu Ozgilir iradeyle donatmis ve
dogruyla yanlig1 gostererek bir imtihan diinyasina yerlestirmistir.
Yaratilis kissasinda kaos somut bir varlik olarak degil, daha ¢ok
yokluk veya diizensizlik hali olarak mevcuttur ve ilahi irade
karsisinda herhangi bir direng goOstermez. Kur’an’in yaratilig
anlatisi, mutlak tek Tanri’nin kudretiyle evreni nizam iginde var
etmesine ve insani bu nizam iginde Ozel bir sorumlulukla
konumlandirmasina odaklanir.
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Siimer Mitolojisinde Yaratilig

Insanhigin en eski yazili uygarliklarindan Siimerlerin yaratilis
mitosu, kozmik bir okyanus tasavvuru ile baslar. Stimer siirlerine
gore baglangigta Nammu adli ilkel deniz tanrigasi disinda hicbir sey
yoktur; ezeli ve ebedi olan bu engin su, biitiin varligin anasidir. Iste
bu ilksel kaos niteligindeki deniz, bir “kozmik dag” dogurur: Gok
tanris1 An (gokylizii) ve yer tanrigasi Ki (yeryiizii) bu biitiiniin i¢ ige
geemis ikizleridir. Baslangigta gok ve yer yapisik halde bir
biitliindiir. Daha sonra bu ikilinin ogullar1 hava tanris1 Enlil araya
girer; Enlil, gok-baba An ile yer-ana Ki’yi birbirinden ayirarak
evrene ilk dlizenini verir . Stimer yaratilis diisiincesinde bu, kaostan
kozmosun dogusudur: Baslangictaki sinirsiz su ve bitisik gok-yer
ikilisinden, hava boslugunun (Enlil’in) miidahalesiyle diizenli bir
evren ¢ikar. Gok yukarida, yer asagida yerini alir; Enlil’in karanlikta
kalmamak i¢in ay tanris1t Nanna’y1, ondan da giines tanris1 Utu’yu
yaratmasiyla gece ile giindiiz dongiisii kurulmus olur . Bdylece
evren, her unsuru bir tanrinin yonetiminde igleyen, kozmik bir
organizma haline gelir. Siimer panteonunda her doga olay1 ve
kozmik diizen parcast (giines, ay, riizgar, nehir, dag vs.) belli
tanrilarin  sorumlulugundadir. Tanrilarin rolii burada yaratici-
ebeveynler ve diizen kurucular olarak belirir; ancak dikkat ¢ekicidir
ki Stimer yaratilis hikayelerinde bizim anladigimiz anlamda bir
“yaratan” degil, var olam1 diizenleyen ve doguran tanrilar 6n
plandadir. Yaratilis bir dogum silsilesi ve ayrisma yoluyla
gergeklesir.

Insanin yaratilis1 ise Siimer mitosunun sonraki perdesidir. Siimerler,
insanin “derinlerin topragindan (abzu’nun kilinden)” tanrilar
tarafindan yogrulduguna inanirdi . Enki ve Ninmah gibi tanrilarin
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insan1  balgiktan yaratip sekillendirdigini anlatan metinler
mevcuttur. “Biliylik anne” olarak anilan toprak tanricast (Ki ya da
Ninmah), insanligin kaderini belirlerken, insanin var olus gayesi de
tanimlanir: Insan, tanrilara hizmet etmek icin yaratilmistir. Siimer
diislincesine gore tanrilar, baglangigta evreni idare ederken ve
“islerini” yaparken bir yiik altindaydilar. Insan bu yiikii hafifletmek
icin var edildi. Siimer metinleri agikca der ki insan, alin teri, kan1 ve
gbzyastyla tanrilara yiyecek ve barinak temin etme zahmetinden
onlar1 kurtaracaktir. Burada tanri—insan iliskisi bir tiir efendi-
hizmetkar iliskisine benzer: Tanrilar memnun edilsin, onlarin
buyruklar1 yerine gelsin diye insan g¢alisacaktir. Yine de Siimer
mitolojisinde bu iliski karsiliklidir; zira insan1 koruyan, sehirleri ve
krallar1 kollayan tanrilar da vardir. Siimer krallari, kendilerini
tanrilarin  yeryiizindeki temsilcisi sayarak adalet ve diizeni
sagladiklarinda, tanrilara olan borglarin1 ddiiyorlardi. Ozetle, Siimer
yaratilis anlatisi kaostan ayrisarak ¢ikan bir kozmos ve bu kozmosta
tanrilara hizmetle yiikiimli bir insanhik tasarlar. Kaos, Stimer
Oykiisinde Tiamat gibi kisilesmis bir canavar degil, Nammu
seklinde yaratici bir rahimdir; diizen ise tanrilarin ailevi is birligiyle
tesis edilir.

Babil Mitolojisinde Yaratilig

Stimerlerin mirasin1 devralan Babil uygarligi, yaratilis konusundaki
en etkileyici mitlerden birini bizlere birakmistir: Enuma Elig
destani. Adini “Yukarida” anlamina gelen acilis s6zlerinden alan bu
destan, tam bir kaos ve kozmos miicadelesini sahneye koyar.
Baslangicta her seyin i¢ ige gectigi bir su kaosu vardir; tath suyun
tanrist Apsu ile tuzlu suyun tanrigast Tiamat bu belirsiz girdaptan
ayrisir ve evrenin ilk tanrilar1 olarak ortaya g¢ikar . Onlarin
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birlesmesinden daha geng tanrilar dogar ve kozmik hikaye bagslar.
Fakat Enuma Elis’te kaos, ilk halin 6tesinde, aktor bir gii¢ olarak da
ortaya ¢ikacaktir: Geng tanrilarin giiriiltiisii nedeniyle rahatsiz olan
Apsu, onlar1 yok etmeye niyetlenir; bunu duyan bilge tanr1 Ea
(Siimer’de Enki), Apsu’yu oldiiriir. Esini kaybeden Tiamat 6fkeye
kapilir ve intikam i¢in muazzam bir savas baslatir. Kendi ¢ocuklari
olan tanrilara kars1 kaosu temsil eden devasa bir ejderha formunda
ayaklanir. Destanin doruk noktasinda, gen¢ kusak tanrilardan firtina
tanris1 Marduk, kaos ejderhas1 Tiamat’a kars1 teke tek miicadeleye
girisir. Bu ¢atisma, yaratilisin kritik anmidir. Marduk gii¢lii okunu
firlatarak Tiamat’1 tam kalbinden vurur; ok Tiamat’1 ikiye boler .
Efsaneye gore Tiamat’in gozyaslarindan Dicle ve Firat nehirleri
akmaya baglar; pargalanan govdesinin iist kismindan gok, alt
kismindan yer yaratilir . Iste bu siddetli eylemle kozmik kaos
yenilmis, evrenin diizeni kurulmustur. Marduk zafer kazanir
kazanmaz, 6teki tanrilar tarafindan evrenin krali ilan edilir. O da
tanrilar arasinda gorev taksimi yaparak gokcisimlerini ve yil
diizenler, diinyanin yonetimini orgiitler. Babil yaratilis anlatisinda
kaostan diizene gegis son derece merkezi ve dramatiktir: Tiamat’in
yenilip evrenin hammaddesine doniismesi, diizenin zorla tesis
edildigi bir kozmogoni sunar.

Bu destanda tanrilarin rolii ¢ok aktiftir, ancak asil kahraman
Marduk’tur. Babil’in bas tanris1 olarak Marduk, zaferinin ardindan
onemli bir karar alir: Tanrilara siirekli hizmet edecek bir varlik
yaratilacaktir. Savasta Tiamat’in safinda yer alan ve ona
danigmanlik yapan esi King(u) yakalanip cezalandirilir. Ea ve
Marduk, Kingu’nun kanin1 kullanarak balgiktan ilk insan1 yaratirlar
. Lullu adin1 verdikleri bu ilk insan, tanrilara yardim etsin, onlar
yerine zahmetli isleri listlensin diye var edilmistir . Metin agikga,
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“Ea insanlig1 yaratti, onlara tanrilarin hizmetini yiikledi ve boylece
tanrilar1 6zgiir kild1” demektedir . Bdylece insanin kaderi, tanrilar
memnun etmek ve onlarin ihtiyaclarini karsilamak olarak ¢izilir.
Insanlar tanrilara adaklar sunacak, mabetlerde onlarin onuruna
calisacak, kisacasi ilahi varliklarin rahatin1 saglayacaktir. Tanri—
insan iliskisi bu anlatida son derece tek yonliidiir: Insan, tanrilar i¢in
vardir. Yine de bu iliski karsilikli bir bagimlilig1 da ima eder; zira
Babil diislincesine gore insanlar, tanrilara ibadet edip hizmet
sunmazsa kozmik diizen tehlikeye girebilir, kaos geri donebilir.
Enuma Elis, sonunda Marduk’un yiiceltilmesi ve Babil sehrine
admin baglanmasiyla sona erer. Bu yoniiyle destan, hem dini bir
aciklama hem de politik bir mesruiyet araci islevi gormiistiir:
Marduk’un kaosu yenip evreni kurmasi, Babil’in diinya {izerindeki
diizeni saglamasini1 sembolize eder.

Karsilastirma ve Yorum

Bu dort yaratilis anlatisi, insanligin kaosa ve diizene dair kadim
diistincelerini farkli iisluplarda yansitir. Kaosun merkeze alinisi
bakimindan en belirgin 6rnek Babil destanidir. Enuma Elis’te kaos,
Tiamat’in  sahsinda somut bir diisman olarak anlatinin
merkezindedir ve yaratilig, kaosun ilahi bir kahraman tarafindan
yenilgiye ugratilmasiyla miimkiin olur. Stimer yaratilisinda da kaos
baslangi¢ noktasidir (ilksel deniz Nammu) ancak bu kaos bir
catisma unsuru degil, dogurgan bir kaynaktir; diizen, tanrilarin
dogal ayrismasiyla yavas yavas sekillenir. Tevrat ve Kur’an
anlatilarinda ise kaos, baslangi¢cta mevcut olan bi¢imsiz bir durum
(karanlik su ya da duman) olarak yer alir, fakat Tanri’nin mutlak
kudreti karsisinda pasiftir. Ne Tevrat’ta ne de Kur’an’da kaos,
Tanr1’ya direnebilen bagimsiz bir giic degildir; bu metinlerde



56

yaratilig, tek Tanri’nin buyruguyla kendiliginden diizene giren bir
siirectir. Ibrani ve Islami anlatimlar, kozmik ¢atisma yerine kozmik
emir fikrini vurgular. Yine de tiim anlatilarda ortak olan tema,
evrenin baglangicta bir tiir karmasa veya ayrismamis halden diizenli
bir yapiya kavugsmasidir. Bu, belki de insanoglunun evrensel bir
sezgisini yansitir: Diizen, daima bir Onciilsiizlik veya kargasa
zemininden dogar.

Tanri—insan iligkisinin belirleyiciligi konusunda monoteistik ve
politeistik anlatilar keskin bir ayrim gosterir. Tevrat ve Kur’an’da
yaratilisin doruk noktasi insanin yaratilmasidir; insan burada sadece
“is goren” degil, Tanri’nin muhatap aldig1i, deger verdigi bir
varliktir. Tevrat’ta insan, Tanr1’nin suretini tagidig1 i¢in yeryiiziinde
O’nun temsilcisi gibidir; diinyayr yOnetme emrini almistir ve
Tanr1’yla bir ahit (s6zlesme) iliskisine girecektir. Kur’an’da insan,
Allah’in yeryliziindeki halifesi olarak daha yaratilis aninda
meleklere fark ettirilen bir kiymete sahiptir; Allah, Adem’e esyanin
isimlerini Ogretir, melekler karsisinda onun bilgisini ortaya koyar.
Bu yoniiyle Kur’an anlatisi, Tanri-insan iligkisini imtihan ve egitim
boyutuyla da 6ne ¢ikarir. Her iki kutsal metinde de Tanri, insanla
iletisim kurar — emirler verir, yasaklar koyar, dua ve ibadet
beklentisini dile getirir. Insanin yaratilis amaci, bu nedenle,
Tanr1’yla anlamli bir bag kurmak ve O’na kulluk etmek seklinde
Ozetlenebilir . Politeistik Siimer ve Babil anlatilarinda ise insan,
tanrilar hiyerarsisinde alt basamakta, onlarin ihtiyaglarini goéren bir
hizmetkar konumundadir. Siimer’de insanin var olus sebebi tanrilari
“isten kurtarmak” iken , Babil’de acik¢a tanrilara kolelik etmek diye
ifade edilir . Bu anlatilarda tanrilar insandan dogrudan bir ¢ikar
saglayan, onsuz zorda kalacak varliklardir; oysa Tevrat ve
Kur’an’in Tanris1 insanin ibadetine muhta¢ olmayan, tersine insani
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litfuyla var eden ve kollayan bir kudrettir. Yine de bir ortak tema
olarak, insanin topraktan yaratilmasi dort anlatida da karsimiza
cikar (Siimer/Babil’de kil ve tanr1 kani, Tevrat’ta toprak, Kur’an’da
balgik). Bu, ilging bir sekilde tiim medeniyetlerin insanin kokenine
dair “toprak-yasam” baglantisin1 kurdugunu gosterir.

Ortak temalar ve farkliliklar daha da detaylandirilabilir. Ornegin,
suyun varlig1 her anlatida ilk agamada 6nemlidir: Stimer ve Babil’de
bizzat yaratici/kaotik unsur sudur; Tevrat’ta Tanri1 ruhu sularin
iizerinde hareket eder; Kur’an ‘“her canli seyi sudan yarattik”
diyerek suyu hayatin temeli kilar. Isik ve karanligin ayrilmasi,
goklerin yukar1 kaldirilmasi, yeryiiziiniin diizenlenmesi gibi temalar
da hemen hemen hepsinde bulunur. Fakat {islup ve derin anlamlarda
farklilagirlar. Babil destani, bir kahramanlik Oykiisti gibi tanrilar
arasindaki gii¢c miicadelesini anlatirken, Tevrat ilahi bir emanet ve
diizen verme oykiisiidiir; Kur’an ise hikmet ve imtihan oykiisii olarak
insanin sorumluluguna vurgu yapar. Siimer’in anlatisi, bir kozmik
aile dramasi gibidir: Anne (Nammu) dogurur, ogul (Enlil) diizenler,
torunlar (ay, gilines tanrilari) eksikleri tamamlar; insan ise bu ailenin
hizmetinde bir figilirdiir.

Bu farkli anlatilar1 okurken, aslinda her birinin ait oldugu toplumun
degerlerini ve sorunlarii yansittigini hissederim. Siimerli bir rahip
i¢in Onemli olan, evreni yoneten somut giiclerin (tanrilarin) bir arada
uyum i¢inde ¢alismasiydi; Babil’li bir ozan ise kaosun tehdit edici
giiclini ve kozmik diizenin bunun zorla bastirilmasiyla miimkiin
oldugunu diisiiniiyordu. Tevrat’s derleyen Ibrani bilgesi, tek
Tanri’min mutlak egemenligini ve insanla kurdugu ahlaki iliskiy1
vurgulamaktaydi. Kur’an’1 dinleyen ilk Arap toplumu ise Allah’in
sonsuz kudretini ve insanin kul olarak gorevini isitiyordu. Hepsi



58

ayni temel soruya farkli cevaplar vermis: “Nereden geldik ve neden
variz?”

Sonugta, dort anlati da kaostan diizene gegisi resmederken, kaosu
kiminin bir canavar, kiminin sadece karanlik bir bosluk olarak
gormesi manidardir. Tanri—insan iliskisi de benzer sekilde, kiminde
bir efendi-kul dikotomisi, kiminde bir Rab-kulum yakinligi seklinde
tezahiir eder. Bu anlatilardaki ortak motifler, insanligin ortak miras1
gibidir; farkli motifler ise inan¢ diinyalarmin zengin cesitliligini
gosterir. Deneme tadindaki bu karsilastirmali bakis, bize sunu
diistindiirtiir: Insan, anlam arayisinda ister ¢cok tanrili mitlere ister
tek Tanrili vahiylere kulak versin, yaratilis dykiilerinde hep kendini
ve evreni anlama ¢abasini goriir. Kaostan diizene, hiclikten varliga
gegerken anlattigimiz hikayeler, aslinda bizlere kim oldugumuzu da
fisildar.

Filme devam edecek olursak, en son doktor olan Ed Harris eve
gelmisti. Sair doktora ¢ok 1sinir ancak Doga Ana’nin soguklugunu
ve tedirginligini daha doktoru gordiigii ilk sahnede anlariz. Fakat
Sair’in 1srartyla doktor evde kalmaya ikna olur. Insan ve doga
arasindaki iligkiye yonelik bir diyaloga sahit oluruz. Doktor evin
icinde sigara yakar;

- Doga Ana : Aaa biz sigara icmiyoruz
- Adem : Cok zekice.

- Doga Ana : Evin i¢inde yani

- Adem : Affedersiniz
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Doktor ’un, Sair ’in hayrani oldugunu 6greniriz. Calisma
odasinda konusurlarken Doktor kristali goriir ve ne oldugunu sorar.

Sair: “Cok ama ¢ok nadir bir par¢a bu. Bu bana hediye geldi. Kiigiikken
bir yanginda her seyimi kaybettim. Anilarimi, ¢alismalarimi, kirli dis
fircam1 bile... Tekrar yaratabilecegim aklima bile gelmezdi ta ki
kiillerin arasinda bunu bulana kadar. Yeniden baslamam i¢in bana gii¢
verdi.”

Kristal her ne kadar saf sevgi metaforu olsa da ileride baska bir
anlam daha yiikleyecegiz. Yasak elma!

Biraz toparlama ihtiyaci1 dogdu sanki, ¢ok mu dallandik?

Javier BARDEM (Sair) : Tanrt (! Fakat Tevrat'taki anlamiyla
Tanri)

Jennifer LAWRENCE : Doga Ana (=Diinya’nin Ruhu=Anima

Mundi=Gaia)

Ev : Diinya

Kristal : Yasak elma !

Ed HARRIS : Adem (Ilk Insan)
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Simdi, Sair=Tanr1 metaforunu biraz acalim.

Filmin Yonetmeni Darren ARONOFSKY Yahudi asilli bir
Amerikali. Yonetmenligini yaptig1 “Noah: Biiyiik Tufan” filmi i¢in
baz1 Islam iilkelerinde yasak getirilmis, Hristiyan kesimlerden ise
“Uhrevi bir konuyu yorumlamak bir ateiste mi kald1” elestirileri
yukseldi. Ateist midir degil midir bilinmez ama Aronofsky’nin dini
motifleri ve hikayeleri filmlerinde kullanmay1 ¢ok sevdigini ilk
filmi olan Pi’den beri rahatlikla gorebiliriz. Filmlerinde kaos ve
diizeni daima ayrimsal olarak hissederiz bunun en giizel 6rnegi de
zaten Pi filmidir. Dolayisiyla filmdeki Sair Islam inancindaki degil,
Eski Ahit’te sozii edilen Tanri’dir. Yazdiklarimin dogru
anlagilabilmesi i¢in bunun ayirdina iy1 varilmasi gerekir.

Filmin tamamini izledigimizde siirekli sevilme, Oviilme ihtiyact
duyan bir Tanr1 gorliyoruz. Bu Tanri’nin Eski Ahit’teki yansimasi
yani Yahve’dir. Bilindigi tizere Eski Ahit’te (Tevrat) iki farkli Tanr1
vardir.

Elohim ve Yahve.

Elohim her seyi yaratan tek Tanr1 olmakla birlikte (islam
inancindaki Tanr1 kavramina daha yakin olan Tanr1 Elohim’dir)
Yahve Elohim’in insanlastirilmis halidir. Hani Hristiyanlarin
Tanrilagtirdiklart  insan  gibi  Yahudiler de  Tanrt’yi
insanlagtirmiglardir.

Sonugta Yahve antropodermik bir Tanr1’dur.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Bazi seyler vardir ki sadece anlatilmaz, hissedilir. Ve baz1 acilar
vardir ki kelimelere degil, deriye yazilir.

Bir zamanlar, bilginin kudreti adina, kitaplar insan derisiyle
ciltlendi. Evet, gercek anlamda Antropodermik kitaplar. Insan teni
tizerine yazilmis sozler... Bu karanlik uygulama, bize bir gercegi
fisildiyor: Insan, kutsal olanla vahsi olanin arasinda incecik bir
cizgide ylriir.

Iste Mother! tam da bu ¢izgide bir film. Kutsallikla kurban edilisin,
dogayla isgalin, annelikle yok olusun i¢ ice gectigi bir ¢iglik.
Tanr1’nin kelami bile bir zamanlar insan tenine yazildiysa, anneligin
kutsallig1 neden par¢alanmasin?

Aronofsky, sanki insanligin kadim giinahlarini bir ciltleme islemi
gibi ele aliyor. Bir yandan yaradilisin kitabin1 yaziyor, diger yandan
o kitabin kapagini annenin teniyle kapliyor. Her sahne, her metafor,
seyirciye yeni bir katman sunuyor — kimi zaman rahatsiz edici, kimi
zaman kutsal gibi goriinen.

Filmi izlerken zihninizde yankilanacak en biiyilik
soru su olabilir: “Biz, varolusumuzu hangi deriye
yaziyoruz?”

Yahve ayni1 insan gibi aglar, tiziiliir, kiskanir. Sik sik
da sunu sdyler : "Ben ¢ok kiskang bir Tanr1’yim bu yilizden de beni
baska milletlerin Tanrr’lar1 ile karistirmayacaksiniz™!

Bir Fransiz ilahiyat bilimcinin iddiasina gore Eski Ahit’in Genesis
(Yaratilis) boliimii Elohimistler tarafindan, sonrasi ise Yahveistler
tarafindan yazilmigtir.

Belki de olayin Ozeti; Yahudi’lerin inandig1 Tanr1 Yahve’dir. “Yahudi
olmayan1 ldiiriin” diyen Tanrida Yahve’dir. Isin en ac1 ve korkung
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yani1 ise bunlarin yanlis ya da mantik dis1 oldugundan ¢ok buna inanan
ve bu ugurda anti hiimanist tlim eylemlerin i¢inde yer alabilen, kendi
aklinca Tanr1’y1 kiyamete zorlamaya ¢alisan bir ziimrenin varligidir.

325 yilindaki Iznik Konsiilinde Konstantin dért kanonik
(Canon:”Genel olarak kabul edilen" veya "otoritelerce dogrulanmis’)
incili muteber saymis, digerlerini ise apokrif (Kutsal metinlerin resmi
kanonuna dahil edilmeyen antik yazilar) sayarak reddetmistir. Bununla
da kalmayp Yahve’yi Isa haline getirmislerdir.! Yani Isa

37'

“Tanrilastirilmistir

Bu kitap, 6zellikle Islam toplumu ve de nihayetinde tiim insanlik
tizerinde yapilan anti hiimanist planlarin, hangi dayanak ve mantikla
yapildigin1 anlamamiz i¢in bir rehber olur umarim. Film ve karakterleri
bir sablon olarak kullanip bu gercekleri kalemim dondiigiince
anlatabilmek niyetindeyim sadece.

Evet, filmdeki Tanr1’y1 Yahve olarak veya Yahvelestirilmis Isa olarak
distinebiliriz. Ancak birincisi daha muhtemel. Buna da filmin son
sahnelerine bakarak karar verebiliyorum. Daha gorecek ¢ok sey var.

Filme tekrar donecek olursak, Doga Ana odasina gider ve uyur.
Gecenin bir vakti uyanir ve Sair ile Doktor ‘un tuvalette oldugunu
goriir. Doktor kusmaktadir. Bu sahne de bize yeni bir metafor daha
sunacak birazdan. Doktor ‘un sirtinda, tam kaburgalarmin oldugu
yerde bir yara goriiriiz! Bu sahne yeni bir misafirin habercisidir!
Tahmin ettiniz sanirim. Acaba kim?



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Eski Ahit — Yaratilis (Tevrat)

2:21-22  “RAB Tanri Adem'e derin bir uyku verdi. Adem uyurken,
RAB Tanrt onun kaburga kemiklerinden birini alip yerini etle
kapadi. Adem'den aldig1 kaburga kemiginden bir kadin yaratarak
onu Adem’'e getirdi.”

Tevrat’ta Rab, Adem uykudayken kaburga kemiginden Havva’y1
yaratti der. Fakat filmde bu metafor tuvalette kusarken kullanilmis!
Sabah olunca kapi calar, gelen bir kadindir. Yani Havval.

Belki aralara agiklama saplamalarim sikici olabiliyordur ama bir
hatirlatma daha yapmak istiyorum. Sonugta benim kitabim degil
mi? ©
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“Diislemek bilmekten daha onemlidir”
Albert EINSTEIN
Bu boliimde; Lilith efsanesinin isyanct ruhunu, filmdeki kadin figiiriiniin
golgesel yoniiyle iliskilendirip detaylandiryyorum.

LIiLITH

Islam literatiiriinden bildigimiz iizere ilk yaratilan insan Adem ve
Havva’dir. Fakat dedim ya bu filmin Islam literatiirii ile ilgisi yok
tamamen Eski Ahit temelli bir film. Peki ilk insanin yaratilis1 Eski
Ahit’te nasil anlatiliyor? Ama Once ise biraz heyecan katalim.
Mesela size Tevrat’a gore de ilk yaratilan insanin Adem oldugunu
ancak iki tane Havva yaratildigini sdylesem. Unutmayin
“Sa¢maliklari ona inananlar gercek yapar.” Bize diisen ise bilmek,
uyanik olmak ve de oyunu bozmaktir.

Evet Adem yaratildi. Tekvin 2:18 s6yle diyor;

“Sonra Rab Adem’in yalniz oldugunu bildi ve yardimci olsun diye
kendisine bir kadin yaratmaya karar verdi”

Ibrani Mitolojisine gore, Adem icin ilk yaratilan kadmn Lilith’tir.
Diger mitlerde Istar, inanna veya Albiz Iblisi, Al Karisi olarak da



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

gecer. Evet ilk insanin Adem oldugu Kur’an ve Tevrat’ta sabit iken
Adem’in esi i¢in farkliliklar vardir.

Ayrica Lilith ilk feminist kabul edilir. Hadi Tevrat ve ezoterik ibrani
kaynaklaria gore Lilith hikayesine biraz goz atalim.

Yukarida da bahsettigim gibi Tevrat’a gore Adem’in ilk esinin adi
Lilith’tir. Adem Lilith’i ¢ok sever. Adem iliskide her alanda s6z
sahibi olmak ister. Ancak Lilith buna karsi ¢ikar. Kendisinin de
Adem gibi topraktan yaratildigini, yani esit olduklarint savunur ve
stirekli esitlik iddiasinda bulunur.

Adem bu duruma cok {iziiliir. Nihayetinde Lilith Tanri’nin gizli
ismini  kullanarak! (YVHV) cennetten yeryiiziine kagar.
Yeryiiziinde Kizildeniz’de, bazi kaynaklarda cinlerin krali seytan
Samael veya Livyatan ile (seytanin isimlerinden biri. Cehennemin
denizlerden sorumlu, kotiliigi temsil eden bir deniz canavari)
birleserek cinler dogurur.!

ol

Rab Lilith’i ikna etmek i¢in (Sanvai, Sansanvai ve Semangelof
isimli) melekleri gonderir. Fakat sonu¢ alinamaz. Son olarak
Lilith’e herglin dogurdugu yiiz ¢ocugunun dSldiiriilecegi sOylenir.
Fakat bu da Lilith’i dondiirmeye yetmez. Tabi denilen yapilir. Buna
karsilik Lilith logusa kadinlarin bebeklerini 61diirme yemini eder.
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Erkek cocuklarin dogduktan sonra ilk sekiz giin, kiz cocuklarin ise
ilk yirmi giin i¢inde canin1 alacagini soyler. Bugiin bile Anadolu’da
logusa kadin olan evde ¢ocuk bezlerinin disar1 asilmadigini
gorebiliyoruz. Bazi inanglarda da kapimnin iizerine “Havva igeri,
Lilith disar1’” veya iic melek ismi (Sanvai, Sansanvai ve
Semangelof) yazilir. Ciinkii Lilith bu ii¢ melegin admin yazih
oldugu eve girmeyecegini sOylemistir.

Kimdir Al Karisi?

o Tirk, Altay ve Orta Asya mitolojilerinde gecen kétiiciil bir
disil varliktir.

e Ogzellikle lohusalara (yeni dogum yapmis kadimlara) ve
bebeklere musallat oldugu diisiintiliir.

e Bazen riiyada goriniir, bazen gergek hayatta nefes darlig,
kabus, hatta oliim getirdigine inanilir.

e Al Karist’nin genellikle kirmizi giysili, uzun sagl, giizel ama
korkutucu bir kadin oldugu anlatilir.

Adimin Anlami: “Al Karasi1” Nereden Geliyor?
e “Al” Tirk¢ede kirmizi anlamina gelir. Ayn1 zamanda kan,
oliim, biiyi, hatta giinesin batisi gibi temalar1 da cagristirir.
e “Karis1” kelimesi ise burada “kadin varlik” anlaminda.
e Dolayisiyla “Al Karis1”, “kanli kadin”, “kirmiz1 ruh”, ya da
daha soyut anlamiyla “dogum ve 6liimiin arasindaki kapiy1
bekleyen kadin™ gibi okunabilir.

Mitolojideki Konumu ve Inanclar
e Yeni dogum yapmis kadinlarin bas ucuna kurdele, igne,
makas, nazarltk koyulmasi gibi gelenekler hep Al Karisi



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

korkusuna dayanir. Bu uygulamanin kdkeni Samanizm’e
kadar dayanur.

e Baz1 bolgelerde “al basmasi” diye anilan lohusa
depresyonlari da onunla iligkilendirilir.

e Onun geldigi diisiintilen evlerde ¢cocugun basina tiil ortiiliir,
ocakta atesin sonmemesine dikkat edilir.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/alkarisi)

Her kiiltiir, kendi Lilith’ini yaratir. Orta Asya’nin gecelerinde

Al Karis1; Babil’in topraklarinda Lilith. Ikisinin de sesi yoktur ama
yankilar1 vardir. Ikisinin de ¢ocuklara dokundugu sdylenir ama asil
acty1 hep anneler tagir.

Doga Ana’min Ofkesi, yeryliziiniin bagrina sinmis kadim bir
cigliktir. Kimi yerde Lilith olur, kimi yerde Al Karisi.

Ama hep susturulmus bir kadinin sesi olarak geri doner.

Lilith’in Gélgesinde: Doga Ananin Sessiz Ofkesil...

Doga Ana... Toprak kadar sabirli, su kadar esirgeyici. Evin
duvarlarinda nefes alan, duygulanan, yaralanan bir biling. Mother!
filminde onun beden bulmus hali, evin her kdsesine dokunan,
duvarlardaki catlaklardan aciy1 hisseden, insanlara kapisini acan
ama ayni zamanda hi¢bir zaman tam olarak anlasilmayan bir
figiirdiir. Fakat onun hikayesi yalniz degildir. Arka planda,
goriinmeyen ama hissedilen baska bir kadim figlir daha vardir:
Lilith.

Lilith, bir isyandir. Mitlerin en derin yerinde yankilanan bu disil
varlik, baskaldirinmin, 6zgirliigiin ve bedeli 6denmis yalnizligin
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simgesidir. Annelikten vazge¢mis, eril diizeni reddetmis ve kendi
karanliginda hakikatini bulan bir golge...

Peki, Lilith ile Doga Ana arasinda nasil bir bag vardir?

[k bakista birbirlerine uzak goriiniirler. Doga Ana iiretir; Lilith ise
yok eder. Doga Ana kucaklar; Lilith terk eder. Ama bu karsitlik bir
yanilsamadir. Cilinkii her ikisi de ayni1 O6zden beslenir: erkek
egemenliginin bastirdig kadinin yankisi.!

Mother filmindeki ev, Doga Ana’nin kutsal mekanidir. Ama erkek
yazar (yaraticl) onun alaninmi ihlal eder, yabancilar1 getirir, onun
sessizligine saygi duymaz. Kadmin i¢ sesi bastirilir, onun
dogurganlig1 sahnelenir ama 6znesi olmasina izin verilmez.

Bu tam da Lilith’in mitolojik reddedilisinin modern bir
versiyonudur. Bu kez cennetten degil, evinden kovulur kadin. Ve
tipki Lilith gibi, sonunda yikimi getirir.

Lilith ¢ocuklar1 reddettigi i¢in “seytanlastirilmistir”; Doga Ana ise
cocugunu dogurur ama insanlik onun bedenini pargalar, kanini iger,
acisini alkiglar. Her iki figiir de anneligin travmasini tasir. Ama
ikisinin de Ofkesi kutsaldir. Ciinkii bastirilmis disil biling, bir siire
sonra geri doner. Sessizligin dili tiikkendiginde, yangin konusur.

Doga Ana, bu baglamda sadece dogay1 degil, kadinin tarih boyunca
ugradigr baskinin kolektif hatirasin1 da temsil eder. Ve onun
sessizligi, Lilith’in ¢1gligiyla birlestiginde ortaya ¢ikan sey, sadece
intikam degil; bir wuyamstir. Doga’min intikami, Lilith’in
ozgiirliigiidiir.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Filmin sonunda ev yanar. Her sey kiile doner. Yeni bir kadinin
gelisiyle dongti yeniden baslar. Bu sonsuz tekrar, bize bir sey soyler:

“Kadmi susturdukca, dogayr somiirdiik¢e, kendi yikimimiza bir
adim daha yaklasiriz. Ciinkii Lilith asla 6lmez. Doga Ana asla
unutmaz. Ve her ikisi de, zamani geldiginde, kendi sesini geri alir.”

Tekrar hatirlamak isterim ki bu anlatilanlar filmin temelini
olusturan zihniyet ve inanigin dayandigi Eski Ahit, Talmud
(Yahudilerin yazili Tevrat yaninda ayrica Tanr1 tarafindan Musa’ya
indirildigine inandiklar1 sozlii vahiyler) ve ezoterik Ibrani
metinlerin  bilgileridir. Liitfen bunu aklimizdan ¢ikarmadan
okuyalim.

Bakin size pek bilinmeyen bir iddia daha sunayim. Goniil
YONAR’1n “Yaratilis Mitolojileri” kitabindan bir alint1 yapalim;
“Tanrt Adem’e kadint (Lilith den sonraki Havva’yi) yaratirken onu
seyretmesini emretti. Kemikler, dokular, kaslar, kan ve salgi
bezlerinin kullanilmasindan sonra Tanri bu bedeni deriyle kapladi
ve sa¢ kiimeleriyle donatti. Bedenin yaratilmasi sirasinda tiim
merhaleleri izleyen Adem bu goriintii karsisinda derin bir igrenme
duydu. Ona karsi, karst konulamaz bir tiksinti hissetti. Tanri bu defa
ilk Havva’yr yeryiiziinden aldi ve onun nereye gittigini kimse
bilemedi”

Hadi bakalim Lilith ile Havva arasinda bir “Havva” daha
yaratilmig, bu sefer de Adem O’nu begenmemis.! Durum 1-1
olmus.!
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Evet nerede kalmistik?

Yukarida Lilith’in, Tanri’’nin sdylenmemesi gereken ismini
sOyleyerek cennetten yeryliziine kactigini sdylemistik. Konu ¢ok
dallaniyor ama merak eden ve daha dnce duymayan olabilir, biraz
bahsedelim.

Ibranilere gore Hz. Musa’ya vahyedilen Tanri’nin gergek ismi dort
harften olusur. Bu dort sessiz harf; “YVHV”dir. Fakat bu harflerin
gercek okunusunu yani telaffuzunu kimse bilemez. Dort harfli
anlamina gelen “Tetragrammaton” sisteminde bu dort harfi dogru
sekilde soOyleyebilenler zaman yolculugu yapabilirler. Bunu
yapabildigi iddia edilenlerden biri de Ertan OZYIGIT’in
sOyledigine gore, masonlugun bilinen 33 basamagindan sonraki 34.
basamaginda olan Albert PIKE’dir.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Tek bir din bilen, hicbir dini bilmez.”

(Max Miiller, oryantalist, karsilagtirmali dinler disiplini kurucularindan)

Bu boliimde,; Yeniden yaratilan insan mitini ve ikinci kadinin psikolojik motifini,
sembolik ve mitolojik kodlarla ¢oziimliiyorum.

UCUNCU INSAN, iKINCI KADIN

Ibrani mitlerine goére ilk yaratilan kadmin Lilith oldugunu ve
Lilith’in hikayesini gordiikten sonra ikinci yaratilan kadin olan
Havva, Tevrat’a gore Adem’in kaburga kemiginden yaratilmistir.
Filmde de tuvalet sahnesinde doktorun sirtinda, tam da
kaburgalarinin oldugu yerdeki yara iste bu sebeple kullanilmis ve
hemen akabinde eve kadinin da Lilith’den sonra yaratilan ikinci
kadin oldugunun sifresi verilmis.

Bizzat Allah tarafindan korundugu ayetlerle sabit olan ve
degismedigine inandigimiz kitabimiz Kur’an’1 Kerim’de “kaburga
kemiginden yaratilma” meselesi gegmez. Ancak Islami kaynaklara
bagl yazildig:1 iddiasinda olan bazi kitaplarda hadislerden alinti
yapilarak bu hikaye aynen aktarilmis oldugunu goriiyoruz. Bir
ornek vermek gerekirse;

Dr. Hasan YENIBAS’in yazmis oldugu Peygamberler Tarihi
kitabinin 61. sayfasindaki ifadeler su sekilde.
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=lcisinin (s. m.) sahabesinden bir kitleden rivaves
ettrtisi haberinde sSvle divor: «<ILanct okunduktan
sonra. Iblis cennetten cikarildi, Tanr Adem’™ cen—
nette iskan etti. Adem alismmadan ve iilfer etmeden
<cennette dolasivordu., kalbinin iilfer edecesi esi vok—
. Adem., uvkuva dalmasti, uvklasundan kalkmiSinda
bir kadinin bas: ucunda oturduSunu g5rdii. Tanra
onu Adem”in kaburgasindan yaratmaisti. Adernm: on-—
dan: Sen kimsin ? dive sordu. O: ben bir kadinam,
AQive cevap verdi. Adem: micin varanldin ? dive sor—
dusunda kadin: bana iilfet edesin dive, cevabinda
bulundu. Melekler. Aderm”™in ilminin mne derecede
oldusfunun anlamak maksadivle: Ey Adem! kadma
Tmeden dolasy: bu ad verilmistir, dive sordular. Adern:
ciinkii o canli bir maddeden yvaratilmistir. cevabmmda
bulundu. Yiice Tanri: Eyv Adem! sen esinle birlikte
cennette yasa. cennet mimetlerinden arzu cttisiniz
=ibi bol bol viviniz., fakat, bu aSaca yanasmayiniz.,
wvaklasirsaniz, ikinizin nefsine de zZulmedilmis olur,

SOIld MUCLIL C (4. 1) UULCICA . LY AadcCdll. scld vldldla
{meleklere) isimlerini soyle, dedi. Adem adlarin
sOyledikten sonra melekler: Ey Rabbimiz biz ancak
senin bildiklerini biliriz, sen her seyi bilen hikmet
sahibisin, dediler. Tevrat ile amc. eden kitap ehlin-
den ve baska bilginlerden Abdulllah bin Abbas
yoliyle bize erisen haberlere gore, Tanrn Adem’i
aykuya daldirdiktan sonra sol tarafindaki kabur-
ealarindan birini aldi, bu kaburganin verini hemen

Mother filmi ekseninde filmi anlamak amaciyla bahsettigimiz ibrani
metinler ve Tevrat incelememizde bu hikdyenin aynen Tevrat’ta
mevcut oldugunu gérmiistiik.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Olaym diger ilging tarafi Taberi kitabinda bu goriisii, rivayet
oldugunu bildirerek yazmis, savunmamustir.

Hatta yukarida goreceginiz lizere “Tevrat ile amel eden kitap ehlinden
Abdullah bin Abbas yoluyla bize ulasan haberlere gore” diyerek
baslamis aciklamasina. Fakat maalesef giiniimiizde Israiliyat denen
ve Ummetin basina bela bir durum var. Bugiin 6rf, adet ve
biiyiiklerimizden gorerek, din diye uyguladigimiz ritiiellerde,
inanglarda paganist ve Israiliyat (Tevrat'tan ge¢me uygulamalar)
etkisini sanirim kimse inkar edemez.

Gelelim Havva hikayesine. Aslinda daha asina oldugumuz bir konu
bu. Evet en son Havva gelmisti eve degil mi? Doga Ana misafirleri
i¢in ¢ay getirdigi sirada Adem (Doktor)’un soyle konustuguna tanik
oluruz.

“Asktan  umudumu  kesmistim. Hatta yalmzliga alismaya
baslamigtim....” Goriiyorsunuz ya Adem Lilith’ten ayrildiktan
sonraki duygularini anlatmakta. Ama neyse ki artik yaninda Havva’si
var.

Doktor : “Onu gérdiigiim anda omriimiin sonuna kadar Onunla
birlikte olmak istedigimi anladim.”

Lilith ile Adem genetik yap1 olarak birbirlerinden farkli yapidaydilar.
Ancak Havva, Ibrani mitine gére Adem’in kaburga kemiginden yani
bizzat kendi genetik yapisindan olusturuldugu i¢in birbirlerine ilk
anda 1sindilar ve sevdiler. Oyle saniyorum ki, bu konu ileriki
sayfalarda tekrar acilmaya ve irdelenmeye muhtag. Ama o vakte
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kadar size bir kavram vereyim arastirmak isterseniz, “Ardillik
Kanunu”.

Birbirlerini ilk gordiiklerinde hig¢ tereddiit etmediklerini soyledikten
sonra Havva, Tanr1 ve Doga Ana’ya sorar;

Havva : “Siz boyle bir bag1 anlarsiniz 6yle degil mi?”

Nasil anlamasin bizzat o yapmadi m1 zaten?!



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Isultis1 ruhu sararken tehlikeyi orten ince toz tanecikleri, bakisini

degistiren bir sihir gibidir.”
Bu boliimde; “Sart Toz” un filmdeki psikolojik ve renksel etkilerini, simgesel
diizeyde nasil okudugumu anlatiyorum.

YELLOW POWDER
(Sar1 Toz)

Filmin muhtelif yerlerinde sar1 bir toz goriiyoruz. Doga Ana’nin ruhsal
sikintisinin tavan yaptigi anlarda suya katip ictigini ve de evin duvarini
boyarken boyaya kattigini izliyoruz. Peki nedir bu sar1 toz? Hangi
alegoriyi temsil ediyor?
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Bununla ilgili ¢esitli fikirler var. Mesela ilki, bu tozun Anti-Anksiyete
ilact oldugu yoniinde. Bir tiir dogal takviye. “Kava” adi verilen bir
madde. Bu madde psikoaktif etkilere sahip bir cay. Aslinda
kahverengi olmasina karsilik az yogun hazirlandiginda sar1 renkte
oluyor.

Doga Ana’nin bu tozu bunaldigr anlarda kullaniyor olmasi ve
kendisini rahatlatmasi sebebiyle mantikli bir alegori sayilabilir. Tozu
duvar boyasina katmasi ise Doga Ana Diinya’nin cant olmasi
miinasebeti ile kendine gelen sikintidan Diinya’y1 korumak istemesi
olabilir.

Diger bir yaygmn goriis ise bu sar1 tozun bir gonderme oldugu
yoniinde. Buna gore sar1 toz, Charlotte Perkins Gilman'in paspartum?
depresyon hakkindaki “Sar1 Duvar Kagidi” adli klasik dykiisiine bir
atif.

2 Kadinlarda dogum yaptiktan sonraki bir yil.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Bir yabanci internet sitesinde rastladigim goriis benim en begendim
ve mimkiin gordiigiim seceneklerden biri oldu. Sari renkli toz
Diinya’ya enerji ve yasam veren Giines’i temsil ediyor olabilir.
Ayrica yazmin ilerleyen boliimlerinde gorecegimiz iizere
Israilogullar’min Misir’dan ¢ikis hikayesi de filmin metaforlari
arasina sokulmus gorliniyor. Misir’mn en 6nemli Tanrt’sinin kim
oldugunu diisiindiiglimiizde (Ra) sar1 tozun neyi ifade ettigi
konusunda daha da emin olabiliriz diye diistiniiyorum.

“Maisir mitolojisindeki bir Tanridir, Ra. Atmaca kafali bir insan olarak
resmedilen Ra, aslinda Giines Tanrisi’dir. Ra’nin kutsal merkezi
Heilopolis’tir. Bu nedenle Heilopolis Giines Tanris1 olarak
anilmaktadir. Ra, hiyerogliflerde elinde ha¢ kolye, basinin iizerinde
Giines seklini alan bir kobra yilani ile resmedilmistir. Kutsal sembolii
ise, Glineg’tir. Misirlilara gore ilk Tanr1 Amon’dur. Ra’nin iki oglu
vardir. Osiris ve Seth. Osiris, Misir’ da bir kraldir. Kardesi Seth,
evrendeki kotiligli temsil eden bir Tanridir. Kétiiliiklerin Atasi
olarak goriilmektedir.”

Giines Tanrist Ra, kozmik diizenin yaraticis1 olarak ilk hiikiimdar
Osiris’i secti; 0, adaletin ve bereketin timsaliydi. Sar1 pudranin 1s1ltist
gibi parildayan bu yonetim, Misir’in bereketli Nil topraklarini
yesertirken, kardesi Seth’in i¢indeki kiskang¢ligin da tohumlarini ekti.
Seth, Osiris’in 1s18indan gdlgede kalmanin sancisiyla ruhunda bir
firtina koparirken, Ra’nin saraydaki kutsal sar1 tozu simgeleyen
torenlerinde bile sessiz bir 6tke besliyordu.

3 https://gizemlidunyam.com/amon-ve-ra-kimdir/
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Bir giin Seth, Osiris’i gorkemli bir sandukaya davet edip “Sana bu
diinyada layik tek taht bu” diyerek onu kapana kisma planini devreye
soktu. Kutlamalar sirasinda sandukaya yuvarlanan Osiris, tipki sari
pudranin  aklin  smrlarint  bulaniklagtirdigi  gibi, tuzaktan
kagamayarak hapsoldu. Ofkeyle patlayan Seth, sandukay: Nil’in
derin sularina att1; ancak Isis’in inanc1 ve Ra’nin altin tozu andiran
kutsal 15181 sayesinde Osiris, par¢alanmis bedeninden yeniden dogdu.
Bu dirilig, sar1 pudranin hem yok edici giiciinii hem de arindirici
doniigiimiinii simgelercesine, ac1 ve umut arasinda ince bir ¢izgi ¢izdi.

Efsaneye gore, Seth Osiris’e karsi zafer kazandiginda kardesinin
bedenini parcalara ayirdi; en ince hesapla lireme organini da koparip
Nil’in akintisina birakti. O kisim, tipki sar1 pudranin aklin sinirlarini
zorlayan inceligi gibi, varligin en temel kaynagimi hice sayan bir
thaneti simgeler. Isis, askin ve dirilisin tanricas1 olarak, dagilan
bedenin her parcasini biiylik bir 6zveriyle topladi; ancak Osiris’in
“kutsal” organm1 kayboldugu i¢in, Ra’nin altin tozuna benzer bir
enerjiyle, efsanevi bir altin fallos (Ureme organi) yaratmak zorunda
kaldi. Iste “Yellow Powder™n iki yiizii burada gizlidir: Yikimin en
somut hali ile yeniden dogusun en saf mucizesi arasinda titreyen o
ince cizgi... Bu anekdot, hem Seth’in kiskanglikla korlesen
acimasizligint hem de sar1 pudranin igsel doniisiim vadeden sihrini
aklimiza kazir.

Sonug olarak, bence en kuvvetli ihtimal bu sar1 tozun Giines Tanris1
RA’y1 temsil ettigi yoniinde. Yeri geldiginde artik bu tozu
kullanmaya son veren Doga Ana’nin bunu yapma sebebini de goriip
tartisacagiz, sanirim o zaman daha da ikna olabileceksiniz.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Filme donecek olursak, Doga Ana duvari onarirken elinde limonata
ile Havva gelir. Doga Ana limonatadan bir yudum alir
ve;
Doga Ana: Aaa, simdi anladim, sertmis.
Havva : Ben ikincideyim !!

Havva’nin verdigi cevap ilging degil mi? Size ne diisiindiirttii
bilemem. Acaba “Ben Lilith’den sonra yaratilan Adem’in ikinci
esilyim mi demek istiyor?!

Sair ve Doktor yiiriiyiise ¢ikarlar, Havva Sair’in
calisma odasin1 goérmek ister, Doga Ana g¢alisma
odasma kimsenin girmesinden hoslanmaz diyerek
engeller. Yiirliylis doniisiinde ise olan olur. Adem ve

Havva Tanri’'nin ¢alisma odasindaki  kristali
diisiirerek kirarlar. Burada insanlik tarihinin en eski giinahi karsimiza
bu alegori ile sunulmus. Tabii ki Tanr1 buna c¢ok kizar ve Adem ile
Havva’y1 odadan, yani cennetten kovar.

Hepimizin asina oldugu, Kur’an ve Kitab-1 Mukaddes’te
(Hristiyanlarin kutsal kitabi, Eski ve Yeni Ahit) de gecen bu kissada
en Oonemli karakterlerden biri olan ve Havva ile Adem’e verdigi
vesvese ile onlar1 yasak agaca yaklastiran Iblis ! Peki, filmde Iblis
nerede? Aslina bakilirsa ¢ok ilging bir sekilde bu karakter filmde es
gecilmis gibi goriiniiyor.

Fakat benim goriisiime gore, asir1 merak ve nefs* burada Iblis yerine
kullanilmis olabilir. O odaya girmemesi konusunda Doga Ana

4 Nefis, insani kétilige/glinaha iten unsurdur.
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tarafindan iki kez engellenen Havva merak ve nefs’ine hakim
olamayarak odaya girmistir.

7:19 - (Sonra Allah, Adem'e hitap etti): "Ey Adem! Sen ve esin
cennette durun, dilediginiz yerden yeyin, fakat su agaca
vaklagmayin, yoksa zalimlerden olursunuz."”

20:117 - Biz de (Adem’e) soyle demistik: "Ey Adem! Siiphesiz bu
(Iblis) sana ve esine diismandir. Sakin sizi cennetten
¢ctkarmasin, sonra bedbaht olursun (stkinti ¢eker, perisan
olursun)."”

20:120 - Nihayet seytan ona vesvese verdi. Soyle dedi: "Ey Adem!
Sana sonsuzluk agacini ve ¢okmesi olmayan bir saltanati
gostereyim mi?"

20:121 - Bunun tizerine ikisi de o agacgtan yediler. Hemen ayip
yerleri kendilerine acilip goriiniiverdi. Ve iizerlerine
cennet yapragindan ortiip yamamaya bagladilar. Adem
Rabbinin emrinden c¢ikti da sasirdi.




Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Peki nedir bu elma meselesi? Bazi kaynaklarda bu meyvenin iiziim
oldugu da yazar. Gergekten bir meyve midir? Yoksa bambaska bir
anlam1 m1 vardir? Bir insan bir agaca dokundugu, meyvesini yedigi
icin neden bu kadar biiyiilk bir cezaya carptirilir? Cennetten
kovulmaya sebep olabilecek kadar biiyiik bir kusur alelade bir meyve
ile agiklanabilir mi?

Bilindigi gibi, Kur anda da gectigi iizere Allah “Ben, yeryiiziinde bir
halife atayacagim” dediginde sunu anhiyoruz ki o donemde
yeryiiziinde bazi varliklar bulunmaktaydi ve insan onlara halife
olarak getirilecekti. (Bu varliklar cinler de olabilir, iblis soyu da
olabilir.)

Bakara Suresi 30. Ayet;

“Bir zamanlar Rabb'in meleklere: "Ben, yeryiiziinde bir halife
atayacagim." demisti de onlar soyle konusmuslardi: "Orada
bozgunculuk etmekte olan, kan déken birini mi atayacaksin? Oysaki
bizler, seni hamd ile tespih ediyoruz; seni kutsayip yiiceltiyoruz."
Allah soyle dedi: "Su bir gercek ki ben, sizin bilmediklerinizi
bilmekteyim."

Melekler adeta karsi ¢ikiyor!®. Meleklerin kendine ait iradelerinin
olup olmadigy, Iblis’in meleklerden olup olmadig1 vs. tartismalarina
girmeden “Yasak Meyve” olaymna biraz dalalim isterim. Bu arada
filmden biraz uzaklastik yine farkindayim ama dedim ya film bahane!
Fazla bilgi g6z ¢ikarmaz.

5 Burada karsi gikmaktan kastim, meleklerin Allah’in bu kararina engel olmasi ya da yanls oldugunu
iddia etmesi degil, durumu, olayl anlamaya ¢alismasi seklinde yorumlanmali.
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“Dokunulmaz olanda sakli gercek, en biiyiik tehlikedir.”

Bu béliimde,; Elma motifinin arzu, bilgi ve yasak temalart iizerindeki gerilimi,
cennet-diigiis anlatisina dair analizimle ele alyyorum.

YASAK AGAC!

Michelangelo’nun “Original Sin and the Banishment from the Garden of Eden” eseri

Taha Suresi: 115 — “Dogrusu bundan énce Adem'e (bu agagtan
veme diye) emrettik, fakat unuttu! ve biz onda bir azim (bir
kararliik) bulmadik. *

Bu ayette Adem’in Allah’in emrini unuttugundan bahsediliyor.
Unutmak insana mahsus bir kabiliyettir. Kabiliyet diyorum ¢iinkii
unutmak insana bahsedilmis en biiylik savunma mekanizmalarindan
ve belki de hayat kurtarict unsurlardan biridir. Ayrica unutmak
sadece siradan insanlara degil Peygamberlere de verilmistir.
Ornegin; Kehf suresinde Hz. Musa ile Hz. Hizir oldugu diisiiniilen
kisi arasinda gegen kissada Hz. Musa’nin da unutabildigini
goruyoruz.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Kehf Suresi: 63 - Adam: “Gordiin mii? dedi. Kayaya sigindigimiz
vakit dogrusu ben baligi unutmusum. Onu hatirlamami, muhakkak
seytan bana unutturdu. O denizde garip bir yol tutup gitmisti."

Burada bahig unutan kisi Hz. Yusa’dir. Yani Israilogullari’na
gonderilen 4 biiylik Peygamberden biri.

Kehf Suresi 65 - Nihayet kullarimizdan bir kul buldular ki, biz ona
katimizdan bir rahmet vermis ve tarafimizdan bir ilim 6gretmistik.

Kehf Suresi 66 - Musa ona: "Allah''n sana o6grettigi ilim ve
hikmetten bana da 6gretmen igin sana tabi olabilir miyim?" dedi.

Kehf Suresi 67 - (Hizir) dedi ki: "Dogrusu sen benimle asla
sabredemezsin.

Kehf Suresi 68 - ‘"Igyiiziinii kavrayamadigin seye nasil
sabredeceksin?"

Kehf Suresi 69 - Musa: "Insallah beni sabirli bulacaksin ve senin
hi¢hir igine karst gelmeyecegim" dedi.

Kehf Suresi 70 - (Hizir) dedi ki: "O halde bana tabi olacaksin; ben
sana sirrint anlatmadikga, hi¢bir sey hakkinda bana soru sorma!"

Goriildugi iizere Allah katindan rahmet verilmis, ilim 6gretilmis
olan kisi “Ben sana sirrini anlatmadikga, hi¢chbir sey hakkinda bana
soru sorma” diyor. Bakalim sure nasil devam ediyor.

Kehf Suresi 71 - Bunun tizerine ikisi beraber yiiriidiiler. Nihayet
gemiye bindikleri zaman, o kul (Hizir) gemiyi deldi. Musa, ona goyle
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dedi: "Geminin igindekileri bogmak i¢in mi deldin? Dogrusu ¢ok
koti bir is yaptin."

Kehf Suresi 72 - (Hizir:) "Sen benimle asla sabredemezsin, demedim
mi?" dedi.

Kehf Suresi 73 - Musa, “Unuttugum i¢in bana ¢ikigsma ve bu igsimde
bana gii¢liik ¢ikarma!” dedi.

Evet, Hz. Musa Hz. Hizir’a verdigi s6zii unuttu. Unuttugum i¢in
bana ¢ikigsma diyor Hz. Musa. Yasadigi devirde Allah’in seriatini
temsil eden bir Peygamber ve verdigi cevap ortada “Unuttugum igin

’

bana gii¢liik ¢ikarma”.

Insanin unutamadigini bir diisiinsenize, yasadig: tiim ac1 olaylari,
kotii anilar1  unutamadigmi.! Cok sevdiginiz bir yakinmnizi
kaybettiginizde yasadiginiz acinin ne kadar zaman gegse de hig
azalmadigini bir diigiinsenize.

Gergekten de Kehf Suresi ¢ok bagka ve gizemli bir sure.

Bunlari neden yaziyorum? Sorsamiz biiyiik bir cogunluk Hz. Adem,
yedigi bir elma sebebiyle cennetten kovulmus der. Sadece bir
elmay1 yemesi, belki de her insan ve Peygamberler i¢in bile normal
olan bir unutma vesilesi ile bu hareketin yapilmis olmasi cennetten
kovulma i¢in yeterli midir sizce? Bakalim...

Taha Suresi: 120:” Fe vesvese ileyhis seytanu kdle yd ademu hel

)

edulluke ald seceratil huldi ve mulkin ld yebla.’



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

— Nihayet seytan ona vesvese verdi. Soyle dedi: "Ey Adem! Sana
sonsuzluk _agacini ve ¢cokmesi olmayan_bir _saltanati gostereyim
mi?"

Iblis’in Adem’e vaat ettigi iki sey neymis Taha Suresi 120. Ayete
gore? “Sonsuzluk Agacr” ve “cékmesi olmayan bir saltanat™! Iste
acayiplik burada bagliyor. Bu olay cennette gecmekte. Yani Adem
ile Havva heniiz cennetten ¢ikarilmamis, daha dogrusu cennetten
Diinya’ya indirilmemis. Peki iblisin, Adem ve Havva’y1 kandirmasti
icin vadettigi Olimstlizliik ve sonsuz saltanat uygun arglimanlar
midir? Adem ve Havva cennette zaten Oliimsiiz ve sonsuz bir
saltanat sahibi degiller mi? Peki bu durumda iblisin bu vadini nasil
yorumlamaliy1z?

Yukarida yazdigim {izere ayette agac olarak cevrilen kelime
“seceratil”. Secere Tiirk¢e ’de de kullanilan bir kelime ve “soy
agacr” anlamia geliyor.

TDK: secere Ar. secere
1. Soy agacu. 2. Atlarin soyunun yazili oldugu ¢izelge.®

Simdilik bunu aklimizda tutalim. Secere “soy agaci” anlamina
geliyor ve gliniimiizde de kullaniliyor.

Bir de Bakara Suresi 35. Ayet’e bakalim,

5 https://sozluk.gov.tr/?ara=%C5%9Fecere
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Bakara — 35 : Ve kulna ya ddemuskun ente ve zevcukel cennete
ve kula minha ragaden haysu §i’tuma ve la takrabd hdzihis secerete
fe tekiind minez zdlimin(zdlimine).

Dedik ki: “Ey Adem! Sen ve esin cennete yerlesin. Orada
dilediginiz gibi bol bol yiyin, ama su agaca yaklasmayn, yoksa
zalimlerden olursunuz.”

Burada “ve 14 takraba” ifadesine dikkatinizi ¢ekmek isterim.
Takrabd sozciigii “takribi” kelimesi ile de yakin anlamdadir,
bilindigi tizere “takribi” yaklasik, yakinlagsmis anlaminda kullanilan
bir kelime. Akrabanin etimolojisine baktigimizda;

Arapga akriba’ "yakinlar" sozciigiinden alintidr. Arap¢a sozciik
Arapga krb kokiinden gelen karib "yakin" sozciigiiniin ¢oguludur.”

O halde bir de krb kokiinden gelen kurb sozciigline bakalim;

Arapgca “krb”  kokiinden gelen kurb "yakin olma, yakinlik,
akrabalik" sozciigiinden alintidir. Arapga sozciik Arapga kariba
"vakin idi, yaklasti, yanasti" fiilinin mastaridir. (NOT: Bu sozciik
Aramice/Stiryanice kréeb 277 "yakin olma, yaklasma, ittifak etme"
fiili ile es kokenlidir. Aramice/Siiryanice fiil Akat’¢a ayn1 anlama
gelen kerebu fiili ile es kokenlidir.)




Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Bir insan bir baska insanla nasil akraba olabilir? Genetik olarak
uyumlu bir kisi ile cinsel irtibata gecerek degil mi? Bilmem ikna
oldunuz mu ama ben secerenin soy agaci, takrabanin da
yakinlasmak yani akraba olmak, iliskiye girmek anlaminda
olduguna inananlar1 destekliyorum.

Peki, bu minvalde diisiindiigimiizde nasil bir sonug ¢ikiyor? Allah
Adem ve Havva’ya bir soyagaci (irk, soy) ile iliskiye girmelerini
yani akraba olmalarini yasaklamis. Diger taraftan da Iblis bu soy ile
akraba olmalar1 i¢in Adem ile Havva’y1 zaten sahip olduklari bir sey
vaat ederek kandirmis. Sizce de ilging degil mi?

Taha Suresi 120 — “Derken seytan onun aklini karistirip «Ey Adem!
dedi, sana ebedilik agacini ve sonu gelmez bir saltanati géstereyim
mi?y»”

Simdi Taha Suresi 121. Ayete bakalim. Bakin ne diyor;

Taha Suresi 121 — “Bunun tizerine ikisi de o agactan yediler. Hemen
ayip yerleri kendilerine acgilip goriiniiverdi. Ve iizerlerine cennet
yapragindan ortiip yamamaya basladilar. Adem Rabbinin emrinden
cikti da sasirdl.”

Taha Suresi 122 — “Sonra Rabbi, onu secti de tevbesini kabul
buyurdu ve ona dogru yolu géosterdi.”

Taha Suresi 123 — “Allah (onlara) soyle dedi: "Birbirinize diisman
olmak iizere hepiniz oradan (cennetten) inin. Artik benden size bir
hidayet (kitab) geldigi zaman, kim benim hidayetime uyarsa iste o,
sapikliga diismez ve (ahirette) zahmet ¢cekmez.”
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Taha 121°deki ifadeye dikkat ettiniz mi? 120. Ayette iblis ile Adem
muhatapti ve Iblis Hz. Adem’e &liimsiizliik ve sonsuz iktidar
vadediyordu. Hemen sonrasindaki ayette ise, “ikisi de o agactan
yediler” ifadesi yer aliyor. Nasil yani? Hangi ikisi? O an mevzunun
icinde olan Iblis ve Adem olmasin o agactan yiyenler! Nasil yani !

skokosk

Neyse sizi bu sorularla bas basa birakip filmin kaldigimiz yerinden
biraz daha ilerleyelim. Umarim konudan sapip bazi tespitlerde
bulunmam sizi rahatsiz edip kitaptan sogutmuyordur. En son Adem
ve Havva cennetten kovulmustu hatirlarsaniz. Sair odadan ¢iktiginda
bir an i¢in igeriyi gorilirliz ve tiim esyalarn iizerinin Ortii ile
kaplandigini ve iki adet lambanin yanmakta olduguna sahit oluruz.
Daha sonra sair kapmnin koluna vurarak kirar. Kap1 kolu yere
yuvarlanir.  Oday1r adeta kullanioma  kapatmasi  Tanri’nin
kisisellestirilmesine! bir atif olabilir. Tanr1 insan1 yarattigina pisman
olmustur sanki (Hemen kizmayin, filmde kisisellestirilme ihtimalini
hatirlaym) Tiim hevesi kirilmistir ve kendisine bile engel koymustur,
Adem ve Havva’y1 kovmakla kalmamis kendisine de adeta
yasaklamistir. Kap1 kolu asagi kata diiser ve bu kap1 kolunu birazdan
bir kez daha gorecegimizi sdyleyip devam edelim.




Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Sair kapiya tahtalar ¢akarak cenneti yasaklamistir artik.

Sair: ” Bir daha buraya giremeyecekler !”
Doga Ana: “Merak etme onlar1 kovacagim”
Sair: “Peki nereye gidecekler?”

Aronofsky’nin filmlerindeki cergevelere ve diyaloglara ¢ok dikkat
ettigini, lizerinde kafa yordugunu biliyoruz.

Bu yiizden filmi adeta kare kare izlemek gerekiyor bazi ayrintilari
yakalayabilmek igin.
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“Kabil’in elindeki tag, Habil’in kalbinde ac¢ilan ilk yaradwr.”
Bu boliimde,; Kabil ve Habil efsanesinin siddet ve kiskan¢chk ogelerini, karakterler
arast gerilimin derinliklerine tagiyorum.

iKi KARDES

Doga Ana, Adem ve Havva’nin odasinin kapisini ¢alar ve Havva’ya
gitmeleri gerektigini soyler. Havva umursamaz bir tavirla kapiyi
kapattig1 sirada asagidan gelen “merhaba” sesi ile eve gelen yeni
misafire tanik oluruz.

Doga Ana eve gelen adamin yanina gider ;

Adam : “Merhaba, sen de kimsin? “

Doga Ana : “Asil sen kimsin? Burada ne isin var?”
Adam: “Herkesin ne isi varsa o tabi!” dedikten sonra “Annem
nerede?” diye sorar. Doga Ana herkesin ne isi varsa o sebepten burada
olan kisiyi tanimig olacak ki “senin annen kim?” diye sorma ihtiyaci
sormadan “Kendisi burada, bekle” der.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Herkesin ne isi varsa o tabi!”

Gergekten de herkesin ne isi vardir orada?

Narsist bir “Tanr1”, insan diismani bir “Doga Ana”, kibirli bir kadin
“Havva”, kendine zulmeden bir adam “Adem” ve de ogullari, burada
ne tiir bir film doniiyor acaba?!

Tekrar hatirlatmakta fayda var, bu film Tevrat ve Ibrani kaynaklarina
dayaniyor.

Evet gelen Havva’nin ogludur. Hemen sonrasinda Havva’nin diger
oglu da gelir. Adam da olaya dahil olur, imzalanan bir evrak
cercevesinde tartisma baglar. Tam da bu sirada sairin hengameye
karismadan yukaridan izledigini goriiriiz.

Sonunda sair duruma el atar ve sinirli cocugu sakinlestirir. Fakat
cocuklar bir anda tekrar birbirlerine girerler ve biri
digerini oldiiriir. Yerde yatan kardes ile
ilgilenirlerken de Sldiiren kardesin yalpalayarak
evin dis kapisinda ¢iktigimi goriiriz. Tiim bu
sahneler amagsiz ve Oylesine degil. Dedim ya S ek

QR kodu okutun.
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Aronofsky ise s6z konusu yonetmen her ayrintida bir seyler aramak
gerekir.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Bir tagin firlayisi, insanin en eski karanlhginin ayak sesidir.”
Bu béliimde; Insan dogasimn karanhk yanini ilk cinayet miti iizerinden inceleyip,
filmdeki ¢carpict siddet sahnelerini felsefi perspektife oturtuyorum.

iLK CINAYET

Prof. Dr. Mehmet OKUY AN “Kissalar ne soyler — Yaratilis ve Hz.
Adem” kitabinda Habil ve Kabil’in Hz. Adem’in ¢ocuklari m1 yoksa
herhangi bir insanoglu mu oldugu net olarak belli olmadigin1 sdyler.

Maide 27 :

“Onlara Adem’in iki oglunun haberini gercege uygun olarak anlat:
Hani ikisi de birer kurban sunmuslar, birininki kabul edilmis,
digerininki kabul edilmemisti. Kurbani kabul edilmeyen, digerine,
"And olsun seni oldiirecegim!" dedi. O da dedi ki: "Allah ancak takva

’

sahiplerinden kabul eder.’

Mehmet Okuyan’a gore bu ayette “Adem’in iki oglu ifadesinden
Habil ve Kabil’in Hz. Adem’in biyolojik ¢ocuklar1 oldugu sonucunun
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cikarilamayabilir. Aslinda Kur’an’da Habil ve Kabil isimleri de
gecmez. Zaten Peygamber isimlerinden baska 6zel isim de gegmez.
Bu durum kissalarin evrensele ve her zamana yayilabilmesi i¢indir.
Kisilerden ziyade olay ve durumlar énemlidir Kur’an’da ve tabii ki
bu kissalardan pay ¢ikarip ders almak! Peki Habil ve Kabil isimleri
nereden ¢ikmistir derseniz, Tevrat’in Tekvin boliimiinden diye
cevaplayabiliriz bu soruyu.

Bu ayette bir diger dikkat ¢ekici sey ise Adem’in iki oglunun Allah’a
kurban sunmasidir. Eger burada kastedilen bildigimiz anlamdaki
kurban ise kurban olayinin Hz. Ibrahim ile baslamis olma bilgisi biraz
yara almis olmaz mi1? Sadece soruyorum...

Buradan kurban ritiielinin, insanligin ilk zamanlarindan beri var
oldugu sonucunu ¢ikarabilir miyiz?

Hadi siradaki ayetlere bakalim ;

Maide 28 :

“And olsun ki sen éldiirmek i¢cin bana el uzatsan bile, ben éldiirmek
icin sana elimi kaldiracak degilim! Zira ben dlemlerin rabbi olan
Allah’tan korkarim.”

Maide 29 :
“Ben diliyorum ki sen hem benim giinahimi hem de kendi giinahini
yiiklenesin, cehennemliklerden olasin! Zalimlerin cezasi iste budur."

Maide 30 :
“Sonunda i¢indeki duygular onu kardesini Oldiirmeye itti; onu
0ldiirdii ve boylece hiisrana ugrayanlardan oldu.”



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Boylece insanlik tarihinin ilk cinayeti gerceklesmis oldu.

Buna benzer kardesin kardese diismanligin1 Kur’an’daki Hz. Yusuf
kissasindan da hatirliyoruz. Tabi orada Ardillik Kanununa

(hiikiimdarlik ya da miilkiyetin, oncelikle dogum sirasina veya tanri
iradesine gore veya genetik yakinlik derecesine gére varise ge¢cme
ilkesi) muhalefet olay1r vardir ve bu ¢ok daha genis bir konu. Bu
konuda daha genis bilgi arayanlara Serhat Ahmet TAN’1n kitaplarina
bakmasini 6nerebilirim.

Maide 31 :

“Ardindan Allah, kardesinin cesedini nasil goémecegini ona
gostermek icin yeri eseleyen bir karga génderdi. "Yaziklar olsun
bana! Su karga kadar olup da kardesimin cesedini gommekten dciz
miyim?" dedi, ettigine de pisman oldu.”

Sonunda Kabil pisman oldu. Nefsine uydugu icin, nefsine karsi
gelemedigi i¢in pisman oldu. Zaten ¢ogu pismanliklarin sebebi de bu
degil midir?

Ayetlerden goriildiigii gibi kiskanclik, basarinin ¢ekilememesi, nefs
gibi olgular insanligin ilk zamanlarindan beri var ve sanirim hep de
var olacak.

Bu kissadan ¢ikarilacak derslerden biri de ibadetin takva® duygusu ile
yapiliyorsa makbul oldugudur.

8 Takva, kulun azametinden korkarak ve rahmetini Umit ederek Rabb'ine karsi olan kulluk
gorevlerini yerine getirmesi, emirlerini tutup yasakladiklarindan kaginmasi anlamina gelen bir
terimdir. Kuran'i Kerim'de Allah katinda insanlarin en Ustiiniin en ¢ok takva sahibi olanlar oldugu
belirtilmistir.
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Habil ve Kabil kissasina benzer temanin Stimer mitolojisinde “Emes
ile Enten” ismiyle yer aldigin1 6grendigimde sasirmigtim.!


about:blank

Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Emesg ve Enten, kaosun iki u¢ noktasi; biri tohum, digeri filiz veren

yasamdir.”

Bu béliimde; Mitolojideki disi-eril dengeleri simgeleyen bu figiirleri, Mother! deki
yaratici gii¢ dinamikleriyle bagdagstirtyorum.

EMES VE ENTEN

Stimer bag tanrilarindan hava tanrisi Enlil, yeryliziinde bolluk ve
bereketi saglamalar1 i¢in Emes ve Enten’i yaratir. Emes ve Enten
insan degil, yar1 tanr1 yar1 insan varliklaridir. Bildigimiz anlamda
insan heniiz var olmamistir. Enten hayvancilik, Emes ise ¢iftcilik ile
sorumludur. Enten kendi goérevi olan hayvanciligi son derece iyi bir
sekilde yerine getirir hatta Emes’in gorevi olan ¢iftgilige de el atarak
Emes’ten daha iyi yapar hale gelir. Emes bu durumdan rahatsiz olur
ve iki kardes Enlil’in huzuruna ¢ikarlar. Enlil 6yle buyurur;

"Biitiin iilkelere yasam veren kutsal sular Enten'den sorulur.
tanrilarin - kutsal  ¢ift¢isi  olarak, her seyi o  tiretir.
Emes, oglum, kendini kardesin Enten ile neden bir tutuyorsun?"
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Stimer mitolojisinde gegen bu hikdye Habil ve Kabil kissasinda
oldugu gibi cinayet ile son bulmaz. Emes ve Enten barisir.
"Emes Enten'in oniinde diz ¢okti,

onun evine sarap ve hurma getirdi.

giimiis ve lapis lazuli armagan etti.

kardeslik ve dostlukla i¢ip sactilar.

birlikte, akillica ve iyi davranmay kararlastirdilar.

Emes ile Enten arasindaki kavgada,

tanrilarin sadik ¢ift¢isi Enten,

Emeg'ten tistiin oldugunu kanitlar.

ey Enlil Baba, stikiirler olsun sana."

Bu hikayenin Habil-Kabil kissast ile benzerlik iliskisini ortaya
c¢ikaran kisinin {inlii Stimerolog Samuel Noah KRAMER oldugunu
da belirtelim. Y1l 1972. Boylece Dumuzi ile Enkimdu arasindaki
hikdyenin Habil-Kabil olaymna denk geldigi iddialar1 boylelikle
degismis oldu.

Adem ve Havva’nin Habil’in cesedini bulmasi — William Blake — 1826



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Habil’in mezarmin Sam’da oldugu iddialar1 vardir. Elbette bu
sadece bir iddia. Kabil ise arttk hem kardesini hem de ailesini
kaybetmisti ve babasina hi¢cbir yalan uyduramayarak ¢ok uzaklarda
hayatin siirdiirdii ve soyu ilerledi. Bu soy hakkinda da ¢ok ilging
iddialar var. Dileyen aragtirabilir.

Habil 6ldiikten sonra Allah Adem ve Havva'ya Sit adinda bir ¢ocuk
verdi ve ikinci peygamber diinyaya gelmis oldu.

Bu bahsi Maide suresi 32. Ayet ile kapatalim;

“Bundan dolay: fsrailogullarlna sunu yazdik: "Kim, bir insani, bir
can karsiligi veya yeryiiziinde bir bozgunculuk ¢ikarmak karsiligi
olmaksizin éldiiriirse, o sanki biitiin insanlar: oldiirmiistiir. Her kim
de birini yasatirsa sanki biitiin insanlart yasatmistir. Ant olsun ki,
onlara resillerimiz apacgik deliller getirdiler. Ama onlardan
bir¢cogu bundan sonra da yeryiiziinde asiri gitmektedir. (Maide:
32)”

Mehuyael
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Filme kaldigimiz yerden devam edecek olursak, hatirlarsaniz en son
bliyiik kardes kiicilik kardesi 6ldiirmiistii. Sair, Havva ve Adem 6len
kardesi hastaneye gotiiriirler, Doga Ana evde yalniz kalir. Kan
bulasan elini lavaboda yikarken, camin kenarinda vizildamakta olan
sinegin birden diistiigiinii ve 6ldiigiinii goriirliz. Yerdeki kan izleri
bir tiirlii temizlenemez ve Doga Ana evin duvarina dokundugunda
Diinya’nin adeta bir kansere yakalandigini hisseder. Tekrar yerdeki
kan izlerine bakmaya gittiginde ise yerdeki kanlarin artmig
oldugunu goriir. Diinya kanamaktadir. ..

Kanin tahta désemeden asagiya aktigimi fark edince alt kata yani
bodruma iner ve kanin evin temeline yayildigini goriir ve bingo!
Duvarda bir delik bulur. Iste tam da o anda bir kurbaga gelir
gorilintiiye. Yine tam da bu noktada bazi bilgilerimizi tazelemek ve
hatirlamak zamani sanirim.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Her bela, insanin sinirlarini yeniden ¢izip iradesini olgunlastirir.”
Bu boliimde; Misir'in on belasindaki felaket ve kurtulus dongiisiinii, filmdeki
armma temalariyla paralel bir okumaya tabi tutuyorum.

ON BELA

On bela, Tevrat’ta gecen ve kole olan Israilogullari’nin serbest
birakilmas: i¢in Yehova tarafindan misir firavununa gonderilen
belalar dizisidir. Firavun, Israilogullari’nin gitmesine, onuncu bela
gerceklesene kadar izin vermemistir. Bu belalar, israil Tanri'sinin
gercekligini ve Misir tanrilarinin giigsiizliigiinii betimlemektedir.
Peki nedir bu on bela? ilki kan.

1. Kan: (7:14-25) “Benim RAB oldugumu sundan anla, diyor
RAB. Iste, elimdeki degnegi irmagin sularina vuracagim,
sular kana donecek. Irmaktaki baliklar élecek, wrmak les
gibi kokacak, Misirlilar artik irmagin suyunu

’

icemeyecekler.’

[1k bela kand1. Tanr1 Harun’a asasini nehrin iizerine dogru tutmasini
sOyledi ve Harun bunu yaptiginda nehir kana bulandi.
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Nil’deki tiim baliklar 6ldii. Misir’t les bir koku kapladi ancak
Firavun’un biiyiiciileri de suyu kana cevirebiliyorlardi bu ylizden
Firavun Musa’nin istegine boyun egmedi.

Filmdeki kan metaforu bunu simgeliyor olabilir. Bu goriisii
destekleyen onemli bir ayrint1 da var aslinda, hemen ayni sahnede
goriilen kurbaga ¢linkii kurbaga ikinci belaydi!

2. Kurbaga : (8:12-15) “RAB Musa'va soyle dedi: "Firavunun
yanina git ve ona de ki, 'RAB soyle diyor: Halkimi saliver,
bana tapsinlar. Eger hallkimi salivermeyi reddedersen,
biitiin tilkeni kurbagalarla cezalandiracagim. Irmak
kurbagalarla dolup tasacak. Kurbagalar ¢ikip sarayina,
yatak odana, yatagina, gorevlilerinin ve halkinin evlerine,
firinlarina, hamur teknelerine girecekler. Senin, halkinin,
biitiin gorevlilerinin tistiine si¢rayacaklar.”

Misir’in ikinci belas1 kurbagaydi. Tanr1t Harun’a asasini su iistiine
tutmasin1 sdyledi. Bir anda kurbaga siiriisii tim Misir’t kapladi.
Firavun’un biiyiiciileri de bunu yapabiliyorlardi ancak bir sorun
vardi. Bunun tersini yapip kurbagalar1 yok edemiyorlardi. Firavun
kurbagalar1 yok etmeleri karsiliginda Israilogullari’nin Misir disina
cikabilmesine izin vermek zorunda kaldi. Firavun ¢ikis zamanini
ertesi giin olarak belirledi. O giin kurbagalar 6ldii ancak ertesi giin
Firavun soziinden déndii ve Israilogullari’nin Misirdan ¢ikisina izin
vermedi.

Liste boyle devam ediyor ;

3. Bit

4. Sinekler
5. Salgin
6. Ciban

7. Dolu



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

8. Cekirge
9. Karanlik
10. i1k Doganlarin 8liimii

Bodrumda ampuliin patlamasi karanlik metaforu olabilir, birkag
sahne oncesinde camin kenarinda 6len sinek, biitiin bunlarin amagl
olarak filme eklendigi asikar.

Doga Ana yukari ¢ikip odaya girdiginde yerde sair ’in yerdeki dort
parcaya ayrilmig fotografini goriir. O anda arkasinda Kabil belirir ve
Doga Ana’ya soyle der;

“Seni yalniz m1 biraktilar. Anliyorsun degil mi?”
Sonrasinda Kabil odadan ¢ikarken yerden ciizdanini alir ve giderken

sOyle der ;

“Bol sans”
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Sair eve gelir, Doga Ana yerdeki kan izini saklamak i¢in lizerini orter.
Bu andan itibaren film bambagka bir akisa baslar. Adem ve Havva
eve bircok kisi ile birlikte gelir. Bellidir ki Sair ‘in de bundan bilgisi
vardir.

Sair: “Cok ¢abuk dondiiler”

Doga Ana: “Burada ne isleri var?”

Sair: “Nereye gideceklerini bilemediler ben de dost ve akrabalarini
davet edebileceklerini soyledim. Onlarla ben ilgilenirim”

Ve insanlar eve gelmeye devam eder, insanlar, insanlar, insanlar...
Insanogullart. ..

Sair ‘in sinir bozucu hoggdriisiiniin tavan yaptig1 dakikalara girmistir
film.

Sira yeni bir metafora gelir.

Doga Ana lavabonun iizerine oturmakta olan bir kadini;

“Liitfen iner misiniz? O heniiz saglamlastirilmadi” diyerek uyarir.
Bu lavaboya ileride tekrar donecegiz.

Bu dakikalarda Doga Ana’nin evdeki misafirleri siirekli uyardigini
izleriz. Tabii ki sinirleri olduk¢a bozulan Doga Ana tekrar o gizemli
sar1 tozu suya atarak iger.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Uzerini degistirip asagiya salona inerken duvarlarin boyandigini
goriir. Misafirler evin duvarlarini boyamaktadir. Onlara
yapmamalarini sdyledikten sonra bu sefer bir ciftin lavabonun
iizerinde oturdugunu goriip 3 kez onlar1 uyardigini izleriz. O anda
lavabo kirilir ve ortalig1 su basmaya baslar.

Artik tahmin edildigi lizere tufan metaforu baslamis olur. Doga Ana,
“Defolun” diye bagirir.

Sair: “Ne oldu?”

Doga Ana: “Beni dinlemiyorlar!”
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“Nuh’un gemisi, inancin firtinaya karsi yiikselen yegdine siginagidir.”
Bu boliimde,; Su ve yikim metaforunun hem arkeolojik hem de sembolik
boyutlarini, filmdeki tufan sahneleri iizerinden analiz ediyorum.

NUH TUFANI

Nuh Tufam Boliimii
miizik énerisi

Filmde de konu edildigi iizere insanligin sapkinliga diismesi iizerine
adeta Diinya’ya reset atma olayidir Nuh Tufani.

Hz. NUH




Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Wikipedia’ya gore;

Nuh (ibranice: m3, romanize: Noah; Amharca: §v, Noh; Arapga: ¢ 5
Niih; Yunanca: Née, Noe), Ibrahimi dinlerde kendisinden séz edilen
Tufan peygamberidir. Tevrat'ta Nuh'un 950 yil yasadigina isaret
edilir. . Kur'an'da ise 1000 yildan 50 eksik olarak ifade edilir.
Kendisinin 950 yil boyunca kavmi i¢inde yasadigi belirtilmistir.
Kavmi disinda da yasamis mudir bilinmez. Inamsa gore Tufan'dan
once Allah'in emriyle biiylik bir gemi insa etmis ve bu gemiye
"Nuh'un Gemisi" denmistir.

ANKEBUT SURESI 14. Ayet :

“Andolsun ki biz Nuh'u kendi kavmine génderdik de o bin yildan elli
vil eksik bir siire onlarin arasinda kaldi. Sonunda onlar zuliimlerini
stirdiiriirken tufan kendilerini yakalayiverdi.”

Bu ifade bile iizerinde durulmasi gereken bir ifadedir, neden 950 yil
degil de 1000 yildan 50 y1l eksik?!

Nuh ve Tufan hikayesi, Babilcede karsiligi Ziusudra ve Siimer
kaynaklarindaki Gilgamis destaninda gegen Utnapistim ile ¢ok biiytik
benzerlik gosterir.

Ziusudra, Siimer mitolojisinde tufandan kurtulan kisidir. Ug biiyiik
dine goére Ziusudramin karsiligt Nuh Peygamberdir. Babilce’de
karsiligi Utnapistim'dir. Ziusudra aslen Suruppak Kralidir, bu
nedenle ismi bagka yerlerde de geger.

Ziusudra, Tufandan kurtularak tanrilar tarafindan oOliimsiizliikle
odillendirilmistir. Karisiyla birlikte Tilmun Adasi'nda yasar.
Tilmun Adasi ulasilmasi neredeyse imkansiz bir yerdedir. Bazi
tahminlere gore Tilmun Adasi, Sina Yarimadasi olabilir. Gilgamis


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0branice
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0branicenin_romanizasyonu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Amharca
https://tr.wikipedia.org/wiki/Arap%C3%A7a
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim%C3%AE_dinler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tufan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Peygamber
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tevrat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kur%27an
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nuh%27un_gemisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Babilce
https://tr.wikipedia.org/wiki/Utnapi%C5%9Ftim
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tilmun_Adas%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sina_Yar%C4%B1madas%C4%B1
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Destani’na gore Gilgamis, bu adaya varana kadar ne oliimlerden
doner. O kadar yorulmustur ki, Ziusudra'nin evine gelir gelmez ¢ok
derin bir uykuya dalar, bir hafta boyunca deliksiz uyur. Bu nedenle
Ziusudra, Gilgamig’in 6liimsiiz olamayacagini sdyler; ancak ona
genclestiren otu bulup alabilecegini anlatir.

Tevrat’a gore Nuh, Adem’in yaratilisindan 1056, liimiinden 126 yil
sonra dogmustur. Hayatinin ilk 500 yili hakkinda Kitab-1
Mukaddes'te bir bilgi yoktur. Tevrat’in naklettigine goére Nuh
zamaninda insanlar ¢ok bozulmustu ve yeryliziinde katiiliik hiikiim
siirityordu. Ornegin Adem'in oglu olan Sit'in ¢ocuklari, diger oglu
Kabil'in soyundan gelen kizlarla evlenmis ve bunun sonucunda siddet
yanlis1 kotii bir nesil ortaya ¢ikmisti. Tevrat'a gore, bu nesil kotiiliikte
cok daha fazla ileri gittikleri i¢in, Tanr1 insan1 yarattigina “pigsman
olmusg” ve biiylik bir tufanla biitiin insanlig1, hayvanlari, stirtingenleri
ve kuslar1 yok etmeye karar vermisti.

Sadece Nuh, Tanri'nin géziinde degerliydi; ¢linkii kendisi sadik ve
eksiksiz birisiydi. Biiylik tufan, Nuh 600 yasinda iken basladi.
Tufandan sonra ise Hz. Nuh 350 y1l daha yasadi. Islami kaynaklara
gore Tufan 40 y1l siirdii. “Tufan’1n 40 yil siirdiigiinii” sdyleyen Islami
kaynak, Hz. ibn Abbas’tan nakledilen bir rivayete dayanmaktadir. Bu
rivayet, 6zellikle ibn Cerir et-Taberi’nin tefsirinde (JAmi‘u’l-bayan)
yer alir ve daha sonra Ibn Kathir gibi miifessirlerce de
aktarilmistir. Fakat bu bilgi, ad1 {izerinde rivayet!


https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C4%B1lgame%C5%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tevrat
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82dem
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kit%C3%A2b-%C4%B1_Mukaddes
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kit%C3%A2b-%C4%B1_Mukaddes
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eit
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kabil_(%C3%82dem%27in_o%C4%9Flu)

Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Bazen bir tufan gerekir, insanin igindeki ciiriiyen kiyilari temizlemek igin.”
Bu boliimde; Ibrani kutsal metinlerindeki tufan anlatisinin niianslarini,
Mother! deki su motifleriyle ortiistiirerek yorumluyorum.

TEVRAT’A GORE TUFAN

Yaratilis efsanesine gore Tanr1, insanoglunun sapkinligina bir ceza
vermek adina, yeryiiziindeki tiim canlilar1 yok edecegini sOyler.

“Rab bakti, yeryiiziinde insamin yaptigi kétiiliik ¢cok, akl fikri hep
kétiiliikte. Insani  yarattigina pisman oldu. Yiiregi sizladu.
"Yarattigim  insanlari,  hayvanlari,  siirtingenleri,  kuglar
yeryliziinden silip atacagim" dedi,
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"Ciinkii onlart yarattigima pisman oldum." Ama Nuh Rab’in
goziinde liituf buldu. ” (Yaradilis 6: 5-8)

Ancak Nuh inanmis biridir ve bu durum Tanri’nin ona bir sans
vermesine sebep olur. Tanri, Nuh'a bir gemi yapmasini, yasayan
biitiin hayvanlardan birer (ve bazilarindan yediser) c¢ift almasin
emreder.

“Kendine gofer agacindan bir gemi yap. Icini disini zifile, iceriye
kamaralar yap. Gemiyi §éyle yapacaksin: Uzunlugu ii¢ yiiz,
genisligi elli, yiiksekligi otuz arsin olacak. Pencere de yap, boyu
yukariya dogru bir arsint bulsun. Kapryr geminin yan tarafina koy.
Alt, orta ve iist giiverteler yap. Yeryiiziine tufan gonderecegim.
Goklerin altinda soluk alan biitiin canlilar1 yok edecegim.
Yeryiiziindeki her canli olecek. Ama seninle bir antlagma
vapacagim. QOgullarin, karin, gelinlerinle gemiye bin. Sag
kalabilmeleri icin her canli tiiriinden bir erkek, bir disi olmak iizere
birer ¢ifti gemiye al. Cesit ¢esit kuslar, hayvanlar, siiriingenler sag
kalmak icin cifter cifter sana gelecekler. Yanina hem kendin hem

onlar icin yenebilecek ne varsa al, ileride yemek iizere depola."”
(Yaradilis 6: 14-21)

Adige dilinde, adin1 muhtemelen "Gofer" agacindan alan "Khuafe",
suda ylizen araglara verilen isimdir.

“Yeryiiziinde soylart tiikenmesin diye, yanmina temiz sayilan
hayvanlardan erkek ve disi olmak iizere yediser ¢ift, kirli sayilan
hayvanlardan birer ¢ift, kuslardan yediser ¢ift al.” (Yaradilis 7: 2)



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Buradaki “temizlik-kirlilik” modern hijyenle degil ,ritiiel uygunluk
ve kutsallik hiyerarsisiyle ilgilidir.

“Temiz” Ne Demek?

o Ritiiel Uygunluk: Levililer 11 ve Tesniye 14’te ayrintili
listeler verilir. Catal toynaklive gevis getiren kara
hayvanlar1 (koyun, ke¢i, sigir), pullu ve yiizgegli baliklar,
belirli kus tiirleri “temizdir.

e Kurban Mantig: Tufandan sonra Nuh, kurtulan temiz
hayvanlardan Tanri’ya siikran kurbami adar (Yar. 8:20).
Yediler rakamu, bir ¢iftin kurban edilse bile tiiriin devamini1
giivence altina alacak fazlalig1 sunar.

e Beslenme Altyapisi: Tora’nin” daha sonraki beslenme
yasalar1 i¢in zemin hazirlanir. Israilliler Sina’dan nce bile
“temiz” et tiikketme fikrine asinadir.

“Kirli” Ne Demek?

o Ritiiel Uygun Olmayan: Develer gevis getirir ama toynaklari
biitiindiir; domuzlarin toynaklari bdliinmiis ama gevis
getirmez. Bu “eksik” nitelikler kirli kategorisine dahil eder.

e Kurban Dis1 Kullanim: Kirli hayvanlar kurban edilemez;
tufan anlatisinda, yalnizca soyun devami icin tek ¢ift
yeterlidir.

e Sinir Belirleme: Yakindogu’da bazi hayvanlar putperest
kiiltlerde kutsal sayilird1. “Kirli” damgast, Israil toplumunu
komsu kiiltlerden teolojik olarak ayristirir.
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Tufan, kaotik sularin (Tehom) yeniden hiikiim strdigi
kozmik sifirlamadir. Temiz hayvanlar, Tanri-insan
iliskisinin yeniden kurulus s6zlesmesini (kurbansal siikran,
bereket sozil)) miimkiin kilar. Kirli tirler ise kaosun
hatirlaticisidir; gemide yer bulsalar da sunaga ¢ikamazlar.

Benim kanaatim, tahor/tame ikiliginin bizi “iyi ve kotii”
dualizmine degil, diizen-kaos diyalektigine gotirdiigiidiir.
Tanri, diizeni temsil eden hayvanlari “yedi”yle pekistirirken,
kaosla 6zdeslesenleri “bir”le sinirlar; tufan sonrasi kozmos
yeniden dengelenir.

Tufanin yerel mi yoksa tiim diinya genelinde mi oldugu konusu
biraz muallaktir.

Kur’an kissalari, cografyay1 degil ahlaki koordinatlar1 haritalandirir.
Nuh tufani anlatisinda da ‘yer’, ‘zaman’ ve ‘nicelik’ten ziyade,
inkar-iman geriliminin kozmik sembolizmi 6ne ¢ikar. ‘Biz onu
ardillariniza ibret kildik’> (Mu’mindn 23:30) ciimlesiyle Yaratici,
olayin kendisinden ziyade ‘hatirlatict degerini’ evrensellestirir. Bu
nedenle tufanin evrenselligini mesaj diizeyinde; cografi kapsamini
ise metnin miiphem biraktig1 Olgiide ele almak, Kur’an
hermenétigiyle daha uyumludur kanaatimce.

“Nuh alti yiiz yasindayken, o yilin ikinci ayimin on yedinci giinii
enginlerin biitiin kaynaklar: fiskirdi, géklerin kapaklar: acildr.
Yeryiiziine kirk giin kirk gece yagmur yagdi.” (Yaradilis 7: 11-12)

Biiytik Tufan'dan sonra, geminin Agr1 Dagi'na oturduguna dair
Tevrat'ta gegen boliim sudur:
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“Gemi yedinci ayin on yedinci giinii Agr1 dagina oturdu. ” (Yaradilig
8:4)

Sozii gecen geminin Agri'da bulundugu konusunda soOylentiler
vardir. Austen Henry Layard ve L. King, bu dagin dolaylarinda ¢ivi
yazisiyla hazirlanmis Asur yazitlarina rastladilar.
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“insan, hakikatin kapisin1 calmadan énce tufan kapisim ¢alar.”

KUR’ANDAKI ANLATIMA GORE TUFAN

Genellikle Hd stiresinde bahsi gecer: “Nuh’a sdyle vahyolundu:
“Toplumundan, daha once inanmuis olanlar disinda hi¢ kimse iman
etmeyecektir. Artik onlarin yaptiklar: yiiziinden tasalanip durma.
Vahyimize bagli olarak gozlerimizin oniinde gemiyi yap. Ve
zulmedenler hakkinda benimle karsilikli laf edip durma. Onlar,
mutlaka bogulacaklardwr.” (HUD 36-37)

Bu ayete gore Inanmayan tiim insanlar 6lecektir.

“Nihayet emrimiz gelip de tandir kaynayinca séyle seslendik:
“Yiikle icine her birinden ikiser c¢ift ve aleyhinde hiikiim verilen
hari¢ olmak iizere aileni, bir de iman etmis olanlari.” Ama Nuh’la
birlikte cok az bir kismi iman etmisti. Nuh dedi: “Binin icine! Onun
akip gitmesi de demir atmast da Allah’in adiyladir. Benim Rabbim
elbette ki Gafur dur, Rahim’dir”. (HUD 40-41)
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Tufan basladiktan sonra ise olanlar su sekilde ifade edilir:

“Gemi onlari, daglar gibi dalgalar iistiinden yiiriitiip gotiiriiyordu.
Nuh onlardan ayri bir yerde duran ogluna seslendi: “Ogulcugum,
bizimle beraber bin, kafirlerle beraber olma. Oglu cevap verdi:
“Bir daga siginacagim, beni sudan korur. (HUD - 42)

Nuh dedi: “Allah’in merhamet ettigi disinda hi¢ kimse igin Allah’in

kararindan kurtaracak yoktur.” Ve ikisi arasina dalga girdi de o,
bogulanlar arasina katildi.” (HUD - 43)

Bu noktada, bir tufan ve devasa hengame aninda Nuh ve oglunun
nasil konusabildigi konusunu da nazarimiza vermek isterim.
Diistinmeye deger bir nokta bence! Pelin Cift’in programina katilan
Istanbul Universitesi Deniz Bilimleri Fakiiltesi Ogretim Uyesi Dr.
Yavuz Ornek, Nuh Tufani esnasinda Hz. Nuh'un kendisine
inanmayarak gemiye binmeyen oglunu ikna etmek i¢in cep
telefonuyla goriistiigiinii savundugunda sosyal medyada nasil alay
konusu oldugunu ve ling edildigini de hatirladim.

Kuran'a gore, inanan insanlar disindakiler helak edilmistir ve helak
edilenler arasinda Nuh'un Oglu da vardir.

Asagidaki ayette ise Nuh Tufani adli olaydan sonra geminin
oturdugu yer bilgisi yer almaktadir.

“Ve denildi: “Ey yer! Suyunu yut ve ey gok, sen de tut. Ve su
cekildi. Is bitirilmisti. Gemi, Cudi iizerine oturdu ve haykirildi: “O
zalimler toplulugu geri gelmez olsun!” (HUD - 44)
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Bununla birlikte bazi arastirmacilar tarafindan, Nuh'un Gemisi'nin
indigi sdylenen Cudi Dagi’nin da alfabe farkindan 6tiiri "Gudi"
isminin Arap¢a’da "G" harfinin olmamasindan kaynaklanarak
(Gudi) "C" harfine doniismesinden &tiirii Hud Suresinde gegmekte
olan; "Gemi de Cidi daginin iizerine yerlesti. 44. ayetinin bilimsel
olarak etimolojik ¢evirisinde "Gemi de Gudi dagmnin iizerine
yerlesti" seklinde oldugu ifade edilmistir. Ayrica, "Cudi" kelimesi
Arapga’da “yiiksekce yer, tepe” anlamina gelmektedir.

Kur’andaki Cudi ifadesinin tepe anlamina geldigi ve 6zel olarak
Cudi Dagini isaret etmedigini iddia edenlerin de oldugunu
belirtelim.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Cudi_Da%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hud_Suresi

Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

“Atra-Hasis, insant aciya ugratan tufamn altinda bile umudun

tohumlarint saklar.”
Bu boliimde,; Akad mitolojisinin tufan destani Atrahasis’i, Mother!
metaforlariyla harmanlayarak antik kokenlere iniyorum.

ATRA-HASIS

Atra-Hasis, kil tabletlere gesitli versiyonlarda kayda gegirilmis MO
18. ylizyila ait Akad’ca yazilmis destans1 bir siirdir. Siirin adi, siirin
protagonisti (Protagonist ve antagonist, Antik Yunan tiyatrosundan
edebiyata miras kalan kavramlardir. Protagonist ana karakter,
antagonist ise onu engelleyen, rakip karakterdir) olan Atrahasis'ten
gelir ve Atrahasis'in anlami "ylice bilge"dir. Atra-Hasis tabletleri,
hem bir yaratilis mitini hem de giinliimiize ulasan ii¢ Babil su baskin1
hikayesinden biri olan tufani ele alir. "Atra-Hasis" adi, Stimer kral
listesinin birinde tufandan onceki zamanlarda Suruppak'in krali
olarak yer alir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Kil_tablet
https://tr.wikipedia.org/wiki/Akadca
https://tr.wikipedia.org/wiki/Epik_%C5%9Fiir
https://tr.wikipedia.org/wiki/Protagonist
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yarat%C4%B1l%C4%B1%C5%9F_efsaneleri_listesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tufan
https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCmer_krallar%C4%B1_listesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCmer_krallar%C4%B1_listesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Euruppak
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Atra-Hasis destani, yalmizca bir tufan anlatis1 degildir; aym
zamanda tanrilarla insanlar arasindaki gerilimi, emegin kutsalligini
ve insan yasammin kirilgan dogasini da gozler Oniine serer.
Destanin baslangicinda tanrilar, yeryiizlinlin iglerini yapmak i¢in
daha diisiikk mertebedeki tanrilar olan Igigi’leri goérevlendirirler.
Ancak bu tanrilar, agir is ylikiine kars1 isyan ederler ve bu durum,
insanin yaratilmasina zemin hazirlar. Bdylece insan, tanrilara
hizmet etmesi i¢in yaratilir—ama bu yaratilis, bir tanriin kani ve
topragin karistirilmasiyla olur; yani insan, hem ilahi bir kivilcimin
hem de diinyevi yiikiin tastyicisidir. Bu ikilik, insanoglunun
varolugsal ¢eliskisini yansitir: Hem yiice hem de sinirli, hem kutsal
hem de toprakla yogruludur.

Zamanla insanlar ¢ogalir, ¢ogaldik¢a da giiriiltiileri tanrilari rahatsiz
eder. Enlil, bu giirtiltiiden kurtulmak i¢in insan soyunu yok etmeyi
planlar. ilk olarak salginlar, kitliklar ve kuraklikla insanlari
azaltmaya calisir, ancak her defasinda bilge Atrahasis, Enki’den
aldig1 bilgilerle halkin1 kurtarir. Sonunda, Enlil biiylik bir tufanla
insanlig1 yok etmek ister. Ancak Enki, Atrahasis’e gizlice bir gemi
yapmasini sOyler. Boylece Atrahasis tufandan kurtulur—tipki daha
sonra bu anlatinin izlerini tastyan Nuh, Ziusudra ya da Utnapistim
gibi.

Atra-Hasis, yalnizca Mezopotamya uygarliginin degil, insanligin
kolektif bilingaltinin bir izdiigiimiidiir. Ciinkii tufan miti, yalnizca
bir felaketi degil; diizenin yikilip yeniden kurulmasini, bir tiir
kozmik sifirlamay1 anlatir. Bu baglamda Atra-Hasis, Tevrat’taki
Nuh, Gilgamis destanindaki Utnapistim ve Siimer mitindeki
Ziusudra ile ayn1 arketipsel ¢izgide yer alir. Her biri, tanrilarla ya da
ilahi bir giicle dogrudan iletisime gegen, “kurtarici bilge” arketipini
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temsil eder. Tufandan kurtulan bu karakterler, sadece yasami devam
ettirmezler; ayni zamanda tanrilarin isteklerini anlayan, onlara kars1
gelmeden ¢6ziim lireten, ara bulucu figiirlerdir.

Bu mitlerin ortak yoni, insanin ¢ogalmasiyla birlikte ortaya ¢ikan
“giiriiltli” unsurudur. Guriiltii, yalnizea fiziksel bir ses degil, ayni
zamanda diizenin bozulmasi, simirlarin asilmasi ve kaosun
yaklagmasi anlamina gelir. Insan, varligiyla bir tiir uyumsuzluk
yaratir; dogaya ve tanrilara kars1 fazla gelir. Tanrilar ise bu “kaosun
sesini” bastirmak icin yikima yonelirler. Tufan bu anlamda bir ceza
degil, bir temizliktir. Tanrilarin diinyay1 eski diizenine dondiirme
girisimidir. Ama ayn1 zamanda bu girisim, insanligin ilahi diizene
adapte olamadiginin da itirafidir.

Kaos, tanrilarin en biiyiik korkusudur. Ciinkii kaos, tanrinin giiclinii
gorlinmez kilar; anlami, diizeni ve sinirlar1 ortadan kaldirir. Bu
ylizden tanrilar, kaosun karsisinda radikal davranir: kitlik, salgin,
tufan... Fakat dikkat ¢eken sey, tanrilarin bile bu yikimi tamamen
sirdiirememeleridir. Her destanda, Enki gibi bir istisna ¢ikar. Bir
bilgeyi korur, ona bilgi verir, onu gemi yapmaya yonlendirir. Ciinkii
yok etmek kadar, yeniden kurmak da ilahi iradenin bir pargasidir.
Her yikimin iginde bir tohum saklidir; bir kurtarici, bir devam
cizgisi...

Atra-Hasis bu yoniiyle sadece bir mit degil, bir tiir dongiisellik
diisiincesidir. Insan cogalir, bozar, cezalandirilir ve tekrar basa
doner. Mit bu kisir dongiiyii gosterir ama ayni1 zamanda bir uyaridir:
Giiriiltii, sadece digsal bir tehlike degil, insanin i¢indeki kaosun da
semboliidiir. Belki de tanrilar, insana degil, onun i¢indeki
doymazliga, dl¢iisiizliige, yani i¢sel kaosa kars1 harekete gegmistir.
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Atra-Hasis destaninda tanrilarin insandaki “gtirtiltiiye” kars1 verdigi
tepki, aslinda bir dis projeksiyondur. Insan ¢ogalir, rahatsiz eder,
Olciiyili asar — ve bu tanrilar i¢in bir tehdit degil, bir aynadir. Onlar,
insanin icinde biiyliyen o smnirsiz istek ve karmasa ile kendi
yarattiklart diizenin sinirlarini asan goélgeleriyle yiizlesirler. Tufan,
sadece insanliga kars1 degil, tanrilarin kendi golgelerine karsi da bir
savastir.

Tekrar filme donecek olursak...

Doga Ana bodrumdaki su vanasini kapatir ve tekrar eve ¢iktiginda
herkesin gitmis oldugunu goriir. Evi toparlamaya baslar, sair gelir ve
Doga Ana ile tartigmaya baslarlar. “Bu evi ellerimle tamir ettim ve
sen tek satir bile” yazamadin demesine karsilik Sair,” Tek amacim bu
eve yeniden sevgi getirebilmek” der.

Doga Ana, tartisma sonunda Sair’e: “Cocuk istedigini sdylilyorsun
ama beni becermiyorsun” der. Iliskiye girerler. Hemen sonrasinda
sabah uyanan Doga Ana iman tahtasina dokunarak hamile oldugunu
anlar. Bunu 6grenen Sair, hemen yataktan kalkar, ilham gelmistir bir
anda. Kagit-kalem alir ve yazmaya baslar. Bu arada Doga Ana
mahser yerine donen evi toparlamaya koyulur.
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Doga Ana Yellow Powder’1 (Sar1 toz) tuvalete doker.

Karnindaki bebegin hareket etmesi ile heyecanla Sair’e kosan Doga
Ana, Sair’in elinde bir kagit ile kapida oldugunu goriir ve sorar;

“Ne oldu? Bitti mi?”

“Evet, tamamladim”

“Okuyayim m1?” der Dogan Ana.

Okuyunca Evren’in yeserdigini goriiriiz.

“Cok giizel” der Doga Ana. Sair gercekten mi diye sorar. Doga Ana
aglarken tekrar onaylar. “Biraz agir geldi”

Sair:” Oyleyse neden agliyorsun?”’

Doga Ana:” Seni kaybedecek miyim?”!

Sair:” Asla”

Ve telefon calar...
Arayan yayincidir ve esere bayillmistir. Doga Ana “Okudu mu?” diye

sorunca “Evet, neden?” cevabinmi alir. Bu cevap iizerine yiiziindeki
hayal kirikligin1 goriiriiz.
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Tekrar telefon ¢alar ve Sair konusurken Doga Ana bebek odasina
gecer, bos besige ve sonra da yerdeki haliya baktiginda halida
yeniden bir kan lekesi olustugunu fark eder. Aci giinlerin
yaklagmakta oldugunun habercisidir bu adeta.

Giizel bir aksam yemegi Oncesinde, evin Oniinii bir anda ¢ok
uzaklardan gelmis olan insan kalabalig1 kaplar...
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HAZRETI iSA METAFORU VE
TYANALI APOLLONIUS GERCEGI

APOLLONIUS

Filmin sonlarina yaklasiyoruz.

Evin i¢inde artik huzurdan eser kalmamuis, insanlik evin her kosesini
tahrip etmis, Doga Ana’nin kalbi hizla siyaha ¢calmaya baglamistir.
Ve bu karanlik ortamda bir umut dogar. ..

Bir bebek...

Doga Ana ve Tanri (ya da filmdeki karsilifiyla Sair) bir bebek
sahibi olur. Bu bebek dogdugunda her sey bir anligina durur. Sanki
yeni bir c¢agin baslangic1 gibidir bu an. Ancak Doga Ana’nin
sahiplenme ve koruma i¢giidiisii ile Sair’in paylasma ve gosterme
arzusu cakisir.

Doga Ana bebegi kimseye gostermek istemezken, Sair bebegi
insanlarla paylasmak ister. Ciinkii Sair’in en temel arzusu hep
sevilmekti, hatirlarsan bunu filmin en basindan beri hissetmistik
zaten. Sair sevilmek i¢in siir yaziyor, evini insanlara agiyor ve en
nihayetinde... kendi oglunu sunuyor...!
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Bu sahne bize ne anlatiyor?

Bebek, insanlar tarafindan goriiliir goriilmez heyecanla kucaktan
kucaga dolastirilir. Doga Ana ¢ilgina donmiistiir, onu geri ister ama
basaramaz. Ve sonunda bebegin boynu kirilir. Sair bile ¢aresizdir.

Ama asil ¢arpict an bundan sonra gelir:

Bebegin cesedi insan kalabalig1 tarafindan parga parga edilir ve
yenir.

Bu sahne acikca, Isa nin carmiha gerilisi ve Hristiyan ayinlerinde
kullanilan “bedenimden yiyin, kanimdan i¢in” metaforunun
sinematografik bir yansimasidir.

Hazreti Isa Gergekte Kimdi?
Tam da bu sahnede bir durup diistinmeliyiz.

Filmdeki bebek gercekten Hazreti Isa miydi? Yoksa Tanri’'nin
sevgisini ispatlamak ic¢in sundugu her “kutsal varligin” metaforu
muydu? Peki ya Isa ger¢ekten yasadi ni?

Bu soru yiizyillardir soruluyor. Bugiin elimizdeki en Onemli
kaynaklar Incil’ler olsa da, bu metinler Isa nin éliimiinden ¢ok sonra
kaleme alinmig, yani tarihsel belgeler degil, daha cok inang
metinleridir.

Bazi tarihgiler, Isa’nin gergekten yasamis bir figiir oldugunu, ancak
hakkinda anlatilan mucizelerin sonradan eklenmis oldugunu
savunur. Bu goriise gore Isa, ddnemin sira dis1 bir 6gretmeni, ahlaki
reformcusu ve karizmatik bir lideriydi.
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Ancak bir baska, daha radikal goriis daha var...
Tyanah Apollonius: “Gercek Isa” Olabilir mi?!

M.S. 1. yiizyi1lda Anadolu topraklarinda (bugiinkii Nigde civarinda)
dogmus olan Apollonius, zamaninin en dikkat cekici ruhani
figiirlerinden biriydi. Hakkinda yazilanlar, onu neredeyse Isa’ya
rakip hale getirir:

o Korleri iyilestirdigi, oliileri dirilttigi,

o Seytan ¢ikardig,

o Tanrisal bilgiye sahip oldugu,

o Sadeligi savundugu,

e Ogrencileriyle birlikte dolasarak égretiler yaydigi,

e Zaman zaman goriinmez oldugu (mistik haller yasadigi),
e Oliimiinden sonra gége yiikseldigi anlatilir.

Apollonius’un hayati, Isa’dan ¢ok daha belgesel niteligi tasiyan
kaynaklara dayanir. Filostratos’un yazdig1 detayli biyografi, onun
hayatini belgeleyen en 6nemli eserdir.

Bu ylizden bazi aragtirmacilar diyor ki:

“Belki de Isa karakteri, Apollonius’un 6gretilerinin baska bir
kiiltiirel formata sokulmus halidir.”

Boyle diisliniince insan {irperiyor. Ya inandigimiz figiirler, zamana
ve niyete gore sekillenmis mitlerse? Ya bir hikaye, baska bir halk
tarafindan bagka bir isimle yeniden yazilmigsa?
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Bu konuyla ilgili daha genis bilgi i¢in merhum Aytung
ALTINDAL’1n “Hangi isa”, “Ug Isa” ve “Yoksul Tanr1” kitaplarini
onerebilirim.

Isa’dan Once Aym Hikaye: Oliip Dirilen Tanrilar

Daha da ilginci, Isa’nim hikayesini yalniz Apollonius degil, cok daha
Oncesine ait tanrilar da “yasamis” goriiniiyor:

e Misir’da Osiris: Pargalanir, sonra yeniden diriltilir.
e Yunan’da Dionysos: Oldiiriiliir, yeniden can bulur.

e Pers mitolojisinde Mithra: 25 Aralik’ta dogar!, mucizeler
gosterir, onun “kan1 ve eti” ayinlerde sembolik olarak
tiiketilir.

Hristiyanlik’in, mithra dinine bu kadar benzemesine de sagirmamak
lazim.

Bu tanrilar, 6/iim ve dirilis temasimin ¢ok eski ve evrensel bir
mitolojik sablon oldugunu gdsteriyor. Belki de Isa anlatisi, bu
sablonun dénemin Yahudi inang¢lariyla harmanlanmis versiyonudur.
Belki de insanligin kolektif bilin¢altinda (Carl Gustav Jung)
“kurtaric1 figlir” arayist her cagda ayni hikayeyi yeniden yazar.

Mithraizm ve Hristiyanlik Arasindaki Baslica Benzerlikler

1.
Kurtarict ve Mesih Figiirii
e Mithra dininde, tanr1 Mithra kurtarict ve diinyanin 15181
olarak goriiliir. Mithra, karanliga kars1 savasan ve sonunda
insanliga kurtulus getiren bir tanri figiirtidiir.
o Hristiyanhikta Isa Mesih, insanligin kurtaricisi, karanlig
yenip insanliga kurtulus getiren bir 151k olarak tanimlanir.
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Ortak Nokta: Iki inangta da merkezde kurtarici, diinyaya 151k getiren
bir tanr1 veya tanrisal figiir bulunur.

2.
Dogum Giinii (25 Aralik)

e Mithraizmde Mithra’nin dogum giinii, 25 Aralik olarak
kutlanirdi (Roma’nin “Dies Natalis Solis Invicti”, yani
“Yenilmez Giines’in Dogusu”).

o Erken Hristiyanlar Isa’nin dogumunu baslangigta farkli
tarihlerde kutlamislardi, ancak 4. yilizyilda Roma
Imparatorlugu déneminde! Isa’min dogumu da 25 Aralik
tarihine sabitlenmistir. (Noel)

Ortak Nokta: Her iki dinin kurtarici tanrisinin dogum giinii ayni
tarihe denk getirilmistir.

3.
Kutsal Yemek Ritiieli (Ekmek ve Sarap)

e Mithra inancinda ritiiel bir yemek bulunur; bu yemekte
Mithra’nin kanmi ve etini simgeleyen ekmek ve sarap
tiketilirdi.

e Hristiyanlikta “Son Aksam Yemegi” ve kilisede
gergeklestirilen Efkaristiya (Ekmek-Sarap ritiieli), Isa’nin
bedeni ve kanini sembolize eder.

Ortak Nokta: Her iki dinin kutsal yemek ritiielinde de ekmek ve
sarap, tanriin bedeni ve kaniyla 6zdeslestirilir.

4.
Oliim ve Dirilis Temas1
e Mithra inancinda, Mithra’nin bir magaradan ya da kayadan
dogusu, sembolik bir 6liim ve yeniden dogus anlamu tagir.
e Hristiyanlkta Isa Mesih’in 6liimii ve iiciincii giin yeniden
dirilisi temel inangtir.
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Ortak Nokta: Her iki din de 6liim ve dirilisi 6nemli bir sembolizm
olarak kullanir.

5.
Vaftiz Ritiieli
e Mithraizmde yeni liyeler, arinma i¢in sembolik bir suya
batirilma (vaftiz) ritiieline tabi tutulurdu.
o Hristiyanlikta da vaftiz, glinahlardan arinma ve manevi
yeniden dogus ritiieli olarak uygulanir.

Ortak Nokta: Her iki din de iiyelerini manevi arinmay1 sembolize
eden su ritiieli ile kabul eder.

6.
Kutsal Giin Olarak Pazar
e Mithraizm, gilinese adanmis bir din olarak Pazar giiniinii
kutsal kabul ederdi.
e Hristiyanlik da Roma Imparatorlugu déneminde Cumartesi
yerine Pazar giiniinii kutsal giin olarak belirlemistir (Isa’nin
dirildigi giin oldugu igin).

Ortak Nokta: Her iki inancin da kutsal giinii Pazar’dir.
Bu Benzerliklerin Sebepleri Neler Olabilir?

1.
Kiiltiirel Etkilesim ve Senkretizm
o Roma Imparatorlugu’nda ¢ok sayida din ve kiiltiir i¢ igeydi.
Dinler arasinda sik¢a senkretizm (kiiltiirleraras: etkilesim
sonucu yeni sentezlerin olusumu) yaganmaistir.
e Mithraizm Roma ordusunda ve toplumun {ist tabakalarinda
oldukca yaygin bir dindi. Dolayistyla ilk Hristiyanlik,
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2

Roma’nin ¢ok kiiltiirli ortaminda Mithra inancindan
etkilenmis olabilir.

Hristiyanligin Roma imparatorlugu’nda Kabul Edilme Siireci

3

Hristiyanlik, Roma Imparatorlugu’nda yayildikca ve
popiilerlesme asamasindayken, yerel ve popiiler kiiltlerle
uyumlu hale getirilmeye ¢alisilmistir. Ozellikle Imparator
Konstantin doneminde, Hristiyanligin Roma’nin resmi dini
yapilma siirecinde, toplumun daha kolay kabul edebilecegi
semboller ve tarihler benimsenmistir.

25 Aralik tarihi gibi Mithra inancma ait 6zel giinler,
Hristiyan gelenegine entegre edilerek, toplumun yeni dini
daha rahat benimsemesi amag¢lanmustir.!

Ortak Insani Arketip ve Mitler

Carl Gustav Jung’un teorisine gore, tiim kiiltiirlerde ortak
mitolojik semboller (arketipler) bulunur. Kurtarict figiir,
olim ve yeniden dogus, sembolik arinma gibi kavramlar
evrensel insani mitlerdir. Mithraizm ve Hristiyanlik
arasindaki benzerlikler de bu ortak insani mitolojik
motiflerin yansimalar1 olabilir.

Filmde insanlar, yeni dogan bebegi kutsal ilan ettiginde onu
koruyamadilar. Aksine, onu oldiirlip etini parcaladilar. Ardindan
kalan parcalar1 ayin esliginde tiikettiler. Bu sahne, yalnizca Isa’nin
carmiha gerilisinin alegorisi degildir; ritiiel fanatizmin, dini

metinlerin simgesel anlamdan uzaklastirilarak akilsiz ve yanls
yorumlarla uygulanmasmin elestirisidir. Hem de en sert sekilde.
Cok da yabanci gelmiyor degil mi?!

Mother! bu noktada, Tanri’nin sundugu bir sevgi hediyesinin bile
insan eliyle nasil bir korkung ayine doniisebilecegini gosterir. Kutsal
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olanin anlami bozulur, sekil on plana ¢ikar. Bu sahne, bana
gilinlimiizde binlerce insanin, sadece “bir gelenegin pargasi” oldugu
i¢cin hala birbirini 6ldirdiigii topraklar hatirlatiyor.

Belki de Aronofsky, “Tanr1 sevgidir” fikrinin, “Tanr1 adina yapilan
zuliimlere nasil zemin hazirladigini sorgulamamizi istiyor.

Bebegin parcalanmasi ve yenmesi, artik insanli§in kutsali dahi
tiikettigini haykiriyor. Sevgi, sefkat, bagislama... Bunlar bizim i¢in
ne ifade ediyor? Eger Tanri sevgisini gostermek i¢in oglunu
veriyorsa, biz bu sevgiyi neden tiiketiyoruz?

Belki de Aronofsky’nin mesaj1 su:

“Insan, Tanri’nin sevgisini anlamayt degil; ondan bir sey almayi

istivor. Hep almak istiyor. Sevmek yerine kullanmak, korumak
yerine harcamak...”

Peki sormak lazim kimi kandirmaya ¢alistyorsunuz?
Ve belki de asil korkutucu olan su olabilir:
Biz artik ne Tanr1’y1 ne Doga’y1, ne de kutsali hak etmiyoruz.

Bu film modern zamanlarin bir alegorisi. Kutsal olan her seyin
tiikketildigi, sevginin anlamini yitirdigi bir ¢agda yasiyoruz. Belki de
bu yiizden Apollonius’un sessizligi, Isa’nin ¢1gligindan daha ¢ok
yank1 buluyor i¢imizde. Ve belki de artik bebek dogmasin diye
degil, onu koruyabilmek i¢in dua etmeliyiz.
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YANGIN

Ve nihayet, her sey yanar.
Ev...

Insanlar...

Hatiralar. ..

Ve doga.

Doga Ana, tiikenmenin son noktasinda, sevgisinin artik bir yanki
bile olamadig1 o an’da, kendi varligini feda eder.

Bu bir intihar degildir.

Bu, kutsal olanin kendi kendini yok ederek korumaya calistig1 son
eylemdir.

Sevgi, ne zaman karsilik bulamazsa, kendini yok eder.

Ama her yok olus, bir tohum saklar i¢inde.

Kiiller, topragin en bereketli halidir.

Sair...

O, hala ayaktadir.

Biitlin kiyametlerden, yikimlardan ve yakariglardan sonra,
yine tek basina kalir.

Ve orada, kiillere egilir.

Ellerinde, bir zamanlar sevdigi kadinin kalbi vardir artik.
Ama o kalp hala atar.

Ciinkii sevgi, yakilsa da kiillenmez.

Kalpteki anilara ve timitlere kimse dokunamaz.



Sair, o kalbi sikar.

Tim 6zunt, tim ¢irpinigini, tiim acisini
bir damla saf enerjiye doniistiiriir.

Ve... kristal yeniden dogar.!

Burada bir dongii kapanmaz,

yalnizca basa sarar.

Ciinkii bu dongii, sonsuzdur.

Yaratim, yok edildik¢e yeniden dogar.

Ve her dogum, bir yikimin rahminden ¢ikar.

Bu an, Tanrt’nin i¢ sesi gibidir:

“Sevgiyi verdim.

Aldim.

Yiktim.

Ve simdi yeniden baglayacagim.

Belki bu kez, daha 1y1 severiz birbirimizi.”

Ama bu, ayn1 zamanda Doga Ana’nin da s6zsliz duasidir:

“Sana her seyimi verdim...
Bedenimi, evimi, evrenimi. ..
Yine de yetmedi.

Ve simdi yeniden dogacak olan,
yine benim yiiregimden olacak.”

Iste bu sahne, Mother! filminin

en sessiz ama en ¢i1glik dolu anidir.

Kristalin yeniden olusmasi, yaratimin stirmesi demektir.
Ama her yaratim, bir 6ncekinin acisini tasir.

Ve biz bilmeyiz...

Bu yeni yaratilan evde, her sey gercekten farkli olacak m1?

132
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Sonsuzlugun Notast

Filmin sonunda tekrar eden kristal motifi,
bir kozmik dongiiyii temsil eder:

Tann yaratur. ..

Insan tiiketir. ..

Doga yok eder...

Ve yine bastan baslar.

Buradaki derin ac1, Sair’in yliziinde saklidir:
Bilir ki yeniden baslayacaktir.
Ama bu defa gergekten “anlamay1” bagarabilecek midir?

Ve biz...
Her yeni giin dogdugunda,
ayni dongiiniin bir halkasin1 daha yasiyoruz belki.

Her sevgi,
yasatilmadiginda bir giin kendi kiillerinden bir bagka hayati
dogurmak i¢in yine yanacaktir.



134

Ek.1 | Ses ve Miizik Tasarim

Bu bolimde, Mother! filminin gorsel kodlarinin omurgasini
olusturan ses tasaruimi ve miizikal dil katmanlarmni biraz
derinlemesine inceleyecegiz. Goriintii ne kadar giiglii olursa olsun,
izleyenin duygu diinyasii asil titretip yonlendiren sey “isittigi”
unsurlardir. Gelin adim adim, ¢ekici ve lirkiitiicli, bazen fisildayan
bazen ¢i18lik atan bu isitsel labirentte yol alalim.

1.1 Ambiyans ve Foley: “Gériilmeyeni Isitmek”
1.1.1 Atmosferik Ses Katmani

« Doga’nin i¢ Nefesi: Evde riizgar gicirtist m1 duyuyorsunuz?
Aslinda o, Kristal’in yerlestirildigi sahnede “yeniden dogusu
miijdeleyen bir ugultu. Cat1 arasindaki bosluklardan siiziilen
hafif esinti, izleyiciyi “diinya hala yasiyor” diisiincesine
cekiyor.

o Kapi-Pencere Yankilar: Ilk dakikalarda duydugumuz
uzak bir kapt mentesesi, filmin geri kalaninda “kapi
aralanirken” yagsanacak her metaforu dnceden fisildar, tipki
kalbinizin 6nceden hissettigi bir korku uyarist gibi.

1.1.2 Foley Efektlerinin Psikolojisi

e Ceki¢c ve Tahta Sesi: Doga Ana’nin duvart onardig1 her
darbe; diisiik frekans titresim, metalik ¢inlama ve ahsap
tikirtisini ayni anda barindirir. Boylece “tek bir vurma” hissi
degil, beynimizin her katmanina niifuz eden bir “carpma”
deneyimi olusur.

o Bedensel Isaretler: Doktor’un tuvalette kusma sesi,
yalnizca mide i¢eriginin akis1 degildir; lavabonun paslanmig
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borulartyla yankilanan tinlamalar, hastaligin tam kalbini
hissettirir. Sinematik olarak “bedene ait rahatsizligi
derinlestirir.

1.2 Diegetic ve Non-Diegetic Ogeler: Gergeklik / Dissal Anlati
1.2.1 Kurgu Ici Sesler (Diegetic)

o Kap1 Tokmagi ve Adim Sesleri: Sair’in avug i¢i kadar
yirek carpintisini, kapiya vurulan her tokmak sesiyle
hissettirir. “Kap1 ¢alindiginda ne olacagini” bilen izleyici
sanki kendi adimin1 da duyar.

e Kiristalin Yerlesimi: Masanin {izerine kristal birakilirken
duyulan “sarhos edici” metalik vurus, sadece obje degildir;
mekanda “yasak elmanin” gerginligini ayaga kaldirir.

1.2.2 Kurgu Dis1 Miizikal Katman (Non-Diegetic)
e AnaTema

o Motifin Anatomisi: Miizigin l¢ notalik
yiikselisinde once bir sol, sonra re ve nihayet mi
notasini duyarsiniz. Bu motif, “kosulsuz sevgi ve
yaratim” temasinin kodudur.

o Varyasyonlar: Kristal sahnesinde hiizlinli
kemaniyla baglayan motif, kaos sahnelerinde yaylh
calgilarin  distortion (Ses bozulmasi) benzeri
yirticthi@ina  evrilir;  sevgiyle gelen felaketin
miizigidir adeta.
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1.3 Miizikal Zamanlama ve Gerilim Insasi

1.3.1 Temponun Nabiz Ayari

Ritmik Yiikselis: Sair’in kalp atisina denk gelen yayli
ataklar, once dakik bir ritimle baslar, ardindan sahne
gerildikce tempo kademeli artar. izleyici, bir doniisiimiin
baslangicini keman yayinda hisseder.

Sessizlik Patlamasi: En yiliksek nokta—kaosun zirvesi—
ardindan gelen “Olii sessizlik”, patlayacak bir yanardag
oncesi 0li deniz gibi kipirdamaz; izleyici nefesini tutar.

1.3.2 Senkron Efektler

Gorsel ve Isitsel Uyum: Sair’in dairesindeki kalp atis1
grafigi ekranda titresirken ayni1 anda duydugumuz yaylilarin
dinamik inis—¢ikislari, “gordiigiimiiz” ile “duydugumuz”
arasindaki sinir siler.

Duygusal Catisma: Doga Ana’nin gerilim aninda mutfak
cekmecesini kapatisiyla ¢eyiz seslerinin i¢ ice gegmesi,
sevginin ve korkunun kaotik dansini simgeler.

1.4 Teknik Altyap1 ve Kayit Yontemleri

1.4.1 Katmanh Mikrofonlama

Cok Kanalh Yaklasim: Cekic sesini kaydederken hem
yakin, hem orta, hem de uzak mesafeden iic mikrofon
kullanilir. Miksaj asamasinda bu kanallar1 6bek Obek
degistirerek “yakin-orta- uzaktan gelen” izlenimi yaratilir.

Reverb ve Delay’in Dramatik Kullanimi: Duvara vurulan
her ses, biling disindaki bozulmalar1 ¢agristiracak sekilde
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konfigiire edilen long-tail reverb (Uzun kuyruklu yanki) ile
“mekanda kaybolus” hissi verir.

1.4.2 Miizikal Prodiiksiyon Teknikleri

e Minimal Besteci Yaklasimi: Filmin bestecisi gereksiz
armonilerden kaginir. Ana motif etrafinda sabit kalip, sadece
doku ve tin1 varyasyonlartyla ruh halini yonetir.

o Analog-Dijital Harman: Yaylilarin analog kaydi, dijital
efektlerle bulusur; eski diinya—yeni diinya sentezi, filmde
“eski evi yenileyen” Doga Ana’yla ortiisiir.

1.5 Ornek Sahne Analizi

o Ornek Sahne Incelemesi: Doga Ana’nin tuvaleti kesfettigi
an ambiyans katmanlarindaki deniz ugultusu, foley’daki su
damlatma, “bedensel rahatsizlig1” gorselden once isitsel bir
kabusa doniistiiriir.

Ek.2 | Sinematografik Stiller

“Mother!” yalnizca metin ve diyaloglarla degil, kamera ag¢ilari,
renk ve 151k tercihleriyle de izleyenin ruhuna dokunan bir film. Bu
boliimde Aronofsky 'nin imzasi haline gelen sinematografik
yontemleri adim adim inceleyecegiz.

2.1 Uzun Plan Sekanslar: Zamanin Biikiiliisii
e Uzun Take’in Dramatik Giicii

o Filmde, Doga Ana evin i¢ine girer girmez baslayan
i¢ dakikalik tek plan, seyirciyi nefes almadan
Doga Ana’nin kesif yolculuguna ortak eder. Hig
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kesilmeyen kamera, izleyenin film zamaniyla
karakter zamani arasindaki sinirt siler.

e Duygusal Yogunluk

o O anlarda hig¢bir kurgu destegi yoktur; aksiyon,
yalnizca mekan ve karakterin beden diliyle ilerler.
Boylece ani gerilim anlar1 da kii¢iik bir goz kirpist
gibi carpar. Tabi burada Jennifer Lawrence’in
oyunculuk kalitesi es gecilmemeli.

2.2 Renk Paleti ve Isik Kullamimi: imgeye Ruh Vermek
o Kirli Beyazlar ve Soluk Sarilar

o Evigindeki duvar ve tavan renkleri, titizlikle
konforu andiran pastel tonlardan uzaklastirilmas.
Soluk sar1, donuk beyaz ve gri karisimi, “yeni
baslangi¢c ama hala ¢iiriimiis bir toprak™ hissi
yaratir.

e Dogal Isik vs. Yapay Aydinlatma

o Pencerelerden siiziilen giin 15181, sert golgeler
olusturarak “umut” ve “tehdit” duygularini aym
anda besler. Gece sahnelerinde kullanilan minimal
lambalar ise i¢ mekan1 gizemli gblgelerle
kaplayarak bilinmezi ¢agirir.

2.3 Kamera Hareketleri ve Acgilari: Izleyeni Mekina Davet
« Handheld ve Steadicam Arasi ince Cizgi

o Sair’in dairesinde el destekli hafif titremeler,
karakterin ruh halindeki ¢alkantiy1 hissettirir. Buna
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karsin Doga Ana’nin tamirat isine odaklanan
sahnelerdeki stabillestirilmis Steadicam, “kontrolii
eline almaya calisan” karakterin kararliligini
yansitir.

Ac1 Secimleri

o

Alt-agilar (low-angle shot), Doga Ana’nin evdeki
“tanriga” imajin1 pekistirir; tist-acilar (high-angle
shot) ise Sair’in ¢aresizligini ve igsel yalnizligini
vurgular.

Yakin Plan — Uzak Plan Dengesi

o

Yakin plan portrelerde karakterlerin yiiziindeki en
ufak ter damlasini bile goriiriiz; uzak planlarda ise
evin tamamini seyrederiz ve “diinya’nin ne denli
kiigiik” oldugunu hissederiz. Bu gegisler, insan-
evren iligkisini tebessiim ettiren bir film alt metni
olusturur. Etkileyici bir yontem degil mi? Izlerken
bu etkileri biling listiimiiz ile algilamamiz
gerekmiyor. Bu tiir kii¢lik ama iizerinde son derece
zaman ve emek vererek olusturulmus dokunuslar
biling izleyici biling altina yoneliktir ve toplamda
diisiiniildiiglinde izleyiciyi etkileme amaghdir.
Bunlarin iyi uygulandig: filmler akilda kalir,
izleyicide yer eder.
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2.4 Cerceveleme ve Mekan Kullanimi: Ev Karaktere
Doniisiiyor

e Simetri ve Asimetri

o Evi¢indeki dogru-diizgiin simetrik kompozisyonlar,
“diizen” arzusunu temsil ederken, karakter
degistik¢e kamera hafif¢e kompozisyondan sapar ve
“catlak”lar1 goriiniir kilar.

e Derin Alan Kullanimi

o Ondeki obje (6rnegin kristal) net, arkadaki detay
muglak oldugunda izleyici “se¢im” yapmaya
zorlanir: Filmin imgesinin hangi katmanini “6nde”
gormek istiyor?

e Mekanin Nefes Almasi

o Bazen dolu dolu rokfor peynir tabakalariyla, bazen
yalnizca tozlu bir avize ile ev “nefes alir.” Kamera,
bogulmus bir kalbin atisin1 bile bu objelerle
simgeler.

2.5 Doku ve Dokunma Hissi: Gorselligin Dokunsal Boyutu
e Yiizey Kaliteleri

o Ahsabin piiriizli, boyanin sicak matligi, metale
carpan sert dokunus; her doku, filme
dokunmugsunuz hissi saglar. Makro lenslerle elde
edilen close-up’lar, dokunma arzusunu tetikler.
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e Ritim ve Montaj

o Hizli kesme gerektiren bir aksiyon yoktur; doku
vurgusunu siirdiirebilmek i¢in sekanslar yavas ve
ritmiktir. Boylece izleyici ekrana “elini uzatip” ayni
hissi paylagmak ister.

Sinematografik olarak Mother!’1 en ¢ok etkileyici kilan, “evin”
oynamasidir. Kamera neredeyse bir karakter gibi, her duvari, her
oday1 okur ve bize anlatir. Bu yiizden filmin her plani, bash basina
bir tablo kadar gii¢liidiir.

3.1 Jung’un Anima/Animus Arketipleri
e Anima ve Animus Tanimi:

o Jung’a gore anima, erkek ruhundaki disil imge;
animus ise kadin ruhundaki eril imgedir.
Mother!’da Sair (Javier Bardem) i¢indeki yaratici,
sefkatli ve koruyucu disil giicii Doga Ana’da
(Jennifer Lawrence) bulur. Bu, Sair’in animasiyla
ylzlesmesidir.

o Lilith ve Golge:

o Lilith arketipi, gdlge benlik—o6zgiirliik, 6fke,
bastirilmis isyan1 simgeler. Filmde Lilithvari kaos
sahneleri, Doga Ana’nin hem anima hem de golge
yonlerini temsil eder. Seyirci, o fisildayan sesleri
duydukgca karakterin bastirdig1 golge ile “tanisir.”
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3.2 Freud’un I1k Nesne iliskileri Kuram
e Anne-Cocuk Baglantisi:

o Freud’a gore bireyin ilk iliskisi anneyle kurdugu
bagi temel alir. Havva’nin Adem’in kaburga
kemiginden yaratilmis olmasi, biyolojik bir “ilk
nesne” imgesi sunar. Filmde ¢ocuk odasinda
yankilanan sar1 toz sesi, anne rahminin hem
giivenini hem de bogucu korumasini ¢agristirir.

e Regresyon ve Savunma Mekanizmalari:

o Doktor’un tuvaletteki kusma sahnesi, bedensel
gerilimin psisik bir tagkinlikla disa vurumudur. Bu
an, karakterlerin savunma mekanizmalarinin
cokiisiinii ve regresyon (Psisik baski altinda bireyin
ruhsal islevlerini daha ilkel, ¢cocukluk diizeyine geri
dondiirmesi) ihtiyacini simgeler.

3.3 Bilin¢dis1 ve Riiya-Mantig:
o Riiyamsi Kaos Sahneleri:

o Filmin bagindaki cehennemvari kaos, izleyiciye
uykudayken yasanan “riiya semptomu’nu andirir.
Zamanin ve mekanin akigkanlastigi bu sahneler,
bilingdisinin kirilgan sinirlarinda gezinir.

e Sembolik Doniisiimler:

o Su birikintilerinin refleksleri, kristalin yansimalari,
kap1 esigindeki golgeler, “riiya sembolleri” gibi
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defalarca tekrar edilerek bilingaltini tetikler. Her
tekrarda anlam katmanlar1 derinlesir.

3.4 Metaforik Beden: Psikosomatik Imgeler

e Bedensel Rahatsizliklar:

o

Sair’in kalp atislari, kusma sahnesi ve

Doga Ana’nin yorgun diisen kollari, “ruhun
hastalig1”nin beden iizerindeki izdiisiimleridir.
Psikosomatik okuma, bu anlar1 “psisik acinin
somatik manifestosu” olarak degerlendirir.

o Karsihikh Transferans:

o

Doga Ana’nin Sair’e bakisindaki hem hayranlik
hem korku! izleyicide “transferans” (bireyin, birine
yonelik bilin¢dis1 duygularini bagka bir kisiye veya
karaktere projekte etmesi) etkisi yaratir. izleyici, bu
duygular1 kendi i¢indeki figiirlere projekte eder.

3.5 Uygulamal Ornek Analiz

e Tuvalet Sahnesi:

o

Bilingdisinin “tuvalet” gibi gizli bir mekéanda aciga
cikisi. Kusma sesi, bastirilmis duygularin fiziksel
implozyonu (psisik gerilimin disa vurulmak yerine
ice dogru yonelerek igsel bir ¢cokiis veya patlamaya
doniismesi); lavabonun yipranmis metal ylizeyi,
ruhun yipranigini simgeler.
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o Kiristalin Metaforu:

o

Jung’a gore kristal, “Suurun berraklagsmas1”dir.
Sair’in kristali pargalayisindaki o “titreme,”
karakterin golgeyle yiizlesme anin1 gosterir.!

Psikanalitik bakis, Mother!’1 “goriinenden fazlasini
gosteren bir rilya metni” haline getirir. Film,
izleyenin kendi bilingdisini da bosaltip ekrana
yansitir; bu sayede her izleyici kendi golgesiyle
tanisir.

Ek. 4.1 Ates: Yikim ve Yenilenme Celiskisi

e Cehennemvari Giris

o

Filmin acilisindaki kaos sahnesi, gokyliziiniin
alevlerle yikanmasiyla baglar. Bu ates gorseli, “eski
diinyay1 yakip kiil etmek” temasini temsil eder.
Ayn1 anda calan yaylilarin tiz yiikselisi, yikimin
icindeki yaratici kivileimin sesidir.

e Mum ve Lambalar

o

Ev i¢inde yanan tek mum, her karanlikta bir umut
15181 gibidir. Doktor’un girig sahnesinde yanan
lambalar, hem “bilim ”in hem de “kiymetli
kutsalligin” simgesidir. Lambanin gélgesindeki
titreme, i¢sel korkunun sessiz alevidir.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

4.2 Su: Arinma ve Sinav
e Yagmur ve Damla Izleri

o Doga Ana ilk kez bebegini sorguladiginda
pencerelerden siiziilen yagmur damlasi, hem
gdzyast hem de yikanma motifidir. Bu su,
karakterin kendi i¢indeki sugluluk ve saflagma
ihtiyacin tetikler.

e Tuvalet ve Lavabo Sahneleri

o Doktor’un kusma aninda lavabodan tasan su,
bilin¢disindaki atik diistincelerin disar1 siiriilmesi
gibidir. “Su Oplicligli” metaforu burada ac1 bir
ritiiele dontistir.

¢ Kiristalin Yansimasindaki Su

o Kristal masada yuvarlandiginda yansiyan 1s1k
cizgileri, su ylizeyindeki hareketli golgeleri
animsatir; sevginin akigkanligina dair incelikli bir
gondermedir.

4.3 Toprak: Dayanikliik ve Koken
e Evin Tas ve Ahsap Dokusu

o Doga Ana’nin onardig1 duvar, toprak rengine boyali
ahsap panellerden olusur. Bu “toprak tonlar1”, hem
evin kemik yapisin1 hem de insanin koklerine
donme istegini cagristirir.
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e Camur ve Kiiller

o Kristali kurtardig1 yangin sonrasi ortam, kiillii ve
camurlu zeminlere sahiptir. Bu sahne, “yoktan var
olma” ve “kiillerden yeniden dogus” mitlerine atif

yapar.
¢ Saksi ve Bitki Motifleri

o Evde beliren birkag yesillik, toprakla yeniden
kurulan bagin simgesidir. Topragin bereketi, filmin
finalindeki olas1 bahar vaadini fisildar.

4.4 Hava: Goriinmez, Fakat Hissedilen Gii¢
o Riizgar ve Kap1 Gicirdamasi

o Kapr1 aralanirken duydugumuz 6tiicii esinti,
gorlinmez bir varligin eve sizigidir. Bu hava akimi,
filmdeki “bilinmeyen misafirin” habercisidir.

e Nefes Sesleri

o Yakin ¢ekimde carpan kalp atiglarinin arasinda
duydugumuz hafif nefes sesleri, insan varolusunun
en temel elementini—solugu—hatirlatir.

e Tavan Arasindan Gelen Esinti

o Tavan arasindaki bosluktan siiziilen hafif meltem,
evin i¢inde dolagan ruhun piiriizsiiz ama kararsiz
hareketini simgeler.
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4.5 Elementlerin Karisimi: “Anima Mundi”ye Yolculuk
o Birlikte Olusan Metafor

o Alevin suyla dans ettigi an, toprakla yogruldugu,
ardindan havanin tasidigi bir sis haline geldigi final
sahnesi, Anima Mundi kavraminin dort unsurla
nasil bir ritme doniistiglinii gosterir.

o Ritiielin Tamamlamsi

o Her element, film boyunca karakterin igsel
doniistimiinii destekleyen ayinsel aksiyonlara eslik
eder. Bu dort element, “Diinya’nin Ruhu”nun kendi
bedenimizde yankilanisidir.

Elementel bakis, Mother!’1 yalnizca psikolojik bir gerilim degil;
kadim bir ritlielin cagdas temsili haline getiriyor. Atesin yikanip
sondiigl, suyun arindirdigi, topragin yeniden insa ettigi ve havanin
ozgiirlestirdigi o ince ¢izgide, “Diinya’nin Ruhu”nun sarkisini
duyuyoruz.

Ek.5 | Feminist ve Toplumsal Elestiri

“Mother!1n siradan bir psikolojik gerilimden ote, cinsiyet
rollerini, gii¢c dengelerini ve patriarkal (erkek egemenligine dayall,
erkeklerin aile ve toplumda merkezi otoriteyi elinde bulundurdugu
diizen) yapiyt afise eden bir elestiri metni olarak okunabilecegini
gosteriyor. Bu boliimde Lilith ve Havva ikilemini, kadin bedeninin
temsillerini ve giiniimiiz toplumsal kodlarina dair géndermeleri
inceleyecegiz.
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5.1 Lilith Arketipi: Ik Feminist ve Isyan Simgesi
o Esitlik Talebi:

o Lilith, Adem’le ayn1 topraktan yaratildigini
hatirlatarak, “erkek egemen diizenin” kiiltiirel
olarak dayattig1 “ikincil kadin” roliinii reddeder.
Filmde Lilithvari kaos sahnelerindeki o golge
figtirti, bastirilmis 6fke ve 6zgiir irade ihtiyacini

temsil eder.
o Kadin Direnisi:

o Lilith’in cennetten kagisi, patriarkal “itaat” kodunu
kiran ilk eylemdir. Mother!’daki o ani kap1 ¢arpma,
Lilith’in ruhunun hala aramizda dolastigina dair
ince bir metafordur.

5.2 Havva’nin “Kaburgadan” Yaratilmasi: Ikincil Konumun
Elestirisi

e “Yardimci Olus” ifadesi:

o Tevrat’ta Havva’nin Adem’in kaburgasindan
yaratilmasi, filmin tuvalet sahnesindeki yara
vurgusuyla sinematik olarak islenir. Bu sahneler,
kadinin “yardime1” ve “bizden sonras1” olarak
kodlanmasinin sembolik siddetini gézler 6niine
serer.

e  “Eksik Yaratim” Algisi:

o Havva’nin bizzat kendi kokiinden tiiretilmesi, “tam
insan” yerine “artiritlmis aksesuar” muamelesine
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gonderme yapar. Film boyunca sairin Havva’ya
bakisi, bu kurgusal eksikligin giinlimiizde nasil
icsellestirildigini yansitiyor.

5.3 Giiniimiiz Toplumsal Yansimalar
o Kadin Bedeni ve Denetim:

o Evi¢indeki sar1 tozun “arindirma” vaadi, giiniimiiz
medikal patriarkada kadina “miikemmel anne”
baskisi1 olarak yankilanir. Ayni “miikemmel beden’
ideali, filmin token bebegi iizerinden elestirilir.

b

e Ebeveynlik Rolleri:

o Sair’in evin “yaratic1” tayfasi, Doga Ana’nin
“koruyucu” gorevine yliklenir. Hayatin ytkiini
omuzlamak sadece kadina mi ait? Film, bu ikili is
boliimii dayatmasini sorgular.

5.4 Giic, Irade ve Cinsiyet Dengesi
e Erkek Otoritesi vs. Kadin Hakimiyeti:

o Sair’in “ben yarattim, dolayisiyla ben yonetirim”
tavri, patriarkal iktidarin 6ziinli 6zetler.
Doga Ana’nin sessiz ama sarsici kirilma anlari,
kadinin bastirilmis direncini gosterir.

o Irade Miicadeleleri:

o Lilith’in isyan1 ve Havva’nin teslimiyeti, film
boyunca paralel iki serit halinde ilerler. izleyici,
hangi yone savrulacagini se¢gmeye zorlanir—itaat
mi, isyan mi1?
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5.5 Ornek Sahne Analizi: “Bebegi Sorgulama”
« Diyalog ve Kamera liskisi:

o Doga Ana’nin “bebegim” diye fisildayip ardindan
sinanisi, yakin planin bogucu sicakligiyla verilir.

Bu, “anneligin kutsallig1”n1 masaya yatiran bir
sorgulama rittielidir.

e Ses ve Isik Vurgu:

o Sahnedeki minimal miizik, bir anda kesilerek
Havva’nin tek basina savrulusunu tek bir ¢iglikla
ortaya cikarir. Bu, patriarkal sessizligin siddetli
patlamasidir.

Mother!’1 izlerken, “kadin nerede 6zgiirlesecek?”” sorusu kulagima
calindi. Lilith’in isyan1 filmde “diisiinsel bir kivilcim™ iken,
Havva’nin hikdyesi bu kivilcimin nasil sondiiriilmeye calisildigini
anlatiyor. Bugiiniin diinyasinda hala devam eden bu miicadele,
filmde ustalikla goriintiileniyor.

Ek.6 | Ekolojik ve Cevresel Perspektif

“Mother!” yalnizca insan ruhunun degil, Diinya 'nin da hikdayesini
anlatir. Bu boliimde filmin ekoloji ve ¢evre temalarni,

“Anima Mundi” kavraminin giiniimiiz ¢evre krizine yansimalarini
ve sinematik gondermeleri inceleyerek doga-insan iligkisini
masaya yatiracagiz.
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6.1 Evin Onarimi: Ekolojik Ritiiel mi, Felaket mi?
e Yenileme Eyleminin Cifte Yiizii:

o Doga Ana’nin duvarlar1 boyarken her fir¢a darbesi,
“diinyay1 koruma” vaadi tasir; ancak sar1 tozu
gereginden fazla kullanmasi, siirdiiriilemez “yesil
sapma’nin (greenwashing) simgesidir. Ev onarilsa
da ekosistemin rengi donuk kalir.

o Kirlilik ve Kiiller:

o Kiristali kurtardiktan sonra ¢oken toz bulutu,
temizlenmenin degil “yeniden dagilmanin”
isaretidir. Film, “temizleniyoruz” sloganinin aslinda
yeni sorunlar yarattigini gosterir.

6.2 Patriarkal Doga Tasviri: Sahiplenme illiizyonu
e Miilkiyet ve Kontrol:

o Sair’in evi “yarattim, bu benim Diinya’m” edasi,
insan-merkezci (antropocentric) bakisin 6ziidiir. Ev
bir Anda el degistirse bile, sahiplik duygusu hala
devrededir.

o Kaynaklarin Ticarilesmesi:

o Evdeki birkag bitkinin dekoratif kullanimi, dogay1
“estetik obje” ye indirger. Bu, modern tasarim
trendlerinde sikca goriilen “yesil kapitalizm”
elestirisine sinematik bir gobnderme yapar.
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6.3 Anima Mundi ve Ekoloji Etigi
o Canh Bir Gezegen:

o “Anima Mundi” (Diinya’nin Ruhu) kavramai, filmin
bas karakteri kadar somut sunulur. Ev—Diinya
ayrimi kalktikca her fir¢a izinde, her kap1
gicirtisinda doganin nabzini duyariz.

« Karbon Ayak izi Imgeleri:

o Camurun arindirilma sahneleri, doganin “kaotik
denge” sini bozan insan etkilerini sembolize eder.
Film, izleyene “tiim ayak izlerimiz toprakta m1
kaliyor?” sorusunu garpici bir gorsellikle sorar.

6.4 Doga-Insan Diyalogu: Yiizlesme Anlar
e Cevre Krizi Alegorisi:

o Evigindeki su sizintilari, sembolik sel felaketini
animsatir. Doktor’un lavabodan tasan su dengesi,
ekosistemdeki geri donlisii zor zararlar1 film
evrenine tasir.

e Dolayh Direnis:

o Kaos sahnelerindeki riizgar firtinasi, doganin insan
miidahalesine kars1 verdigi sessiz savastir. O
sahnede kamera, her kirilan pencere caminda
doganin sesini perdeye isler.
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6.5 Ornek Sahne Analizi:
o Bitki ve Yesillik Ani:

o Filmin finalinde evin kdsesinde beliren ufak bir
yesillik, stirdiirtilebilir umut olarak goze carpar.
Kamera, o bitkinin her yapragini tipki bir bilime
emanet edilmis numuneyi inceler gibi gosterir.

e Ses Tasarmmi ve Su:

o Yagmur damlasinin kristale carpma sesi, ekolojik
dongiiniin kirillganligin1 kulak zarimiza tagir. Bir
damla suyun bile agirligindaki sorumlulugu
duyumsatir.

Mother!’1n en etkileyici yanlarindan biri, ekoloji mesajini didaktik
olmayan, imgeler ve sesler araciligiyla hissettirmesi. Ev— Diinya
metaforu, bize “kii¢iik adimlarla haritay1 degistiremeyiz” degil,
“her darbe, her damla 6nemli” ger¢egini fisildiyor.

Ek.7 | Alkemik ve Ezoterik Semboller

“Mother!” yalnizca psikolojik ve toplumsal bir gerilim sunmakla
kalmaz, aym zamanda simyanin ve ezoterik ogretilerin tistii 6rtiilii
ritiiellerini de filme tasir. Bu boliimde kristalin “‘filozof tast”
islevinden, Tetragrammaton’un gizemine, sart tozun i¢sel doniigiim
kodlarina kadar alkemik ve mistik sembolleri ¢ozecegiz.

7.1 Kristal: Filozof Tasina Alegori
e Saf Sevgi ve Doniisiim

o Kristal, simyada “metallerin altina doniisimii”
simgeler. Filmde saf ve dis etkenlerden arinmis
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“kosulsuz sevgi” nisanesi olarak kullanilir; tipki
filizlenen bir cevherin ruhu arindirmasi gibi.

o Kiillerden Dogus

o Kristali yangin enkazindan kazima sahnesi,
“kusursuz 6zii bulma” ritiielidir. Her toz tanesi,
simyaci1 laboratuvarindaki ilk isaretleri andirir.

7.2 Tetragrammaton (YHVH): Isimdeki Kudret
« Gizli isim ve Yaratma Giicii

o Ezoterikte dort harften olusan ilahi isim,
sOylenemeyen bir sirri, ritiielde “ol” emrinin
cagrilmasini temsil eder. Filmde Tanri/Sair’in
yaratim ihtirasiyla Ortiigiir.

o Ses-Titresim Arketipi

o Tetragrammaton’un titresimi, ses tasarimindaki
diisiik frekans vibrasyonlariyla metaforik olarak
baglanir; “gliciin haykirig1” gibi duyulur ama agza
alinamaz.

7.3 Sar1 Toz: Iksiri Arayan Ruh
e Solve et Coagula (Coz ve Katilastir)

o Simyanin temel prensibi: ayristir (solve) ve yeniden
birlestir (coagula). Doga Ana’nin sar1 tozu suya
katarak hem “coziilme” hem “katilagsma” halleri
yasamasl, simyaci siireglerin sinematik tekraridir.
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o Oliimsiizliik iksiri ve Zehir Aras1 Ince Cizgi

o Geleneksel ezoteride sar1 toz (altin tozu) “iksir”dir;
filmde asir1 doz, zihinsel zehirlenmeye yol acar. Bu,
giic ve dontisiim arayisinin tehlikesini gosterir.

7.4 Ritiiel Objeler ve Gecis Noktalar
« Dort Element isaretleri

o Kristal (toprak/ates karisimi), sar1 toz (ates/su
karigimu), kiirklii battaniye (hava), gamur zemin
(toprak) gibi objeler, her biri ezoterik ritiielde farkli
gecis kapilarina eslik eder.

o Gegcis Ritiielleri

o Kap1 carpma, lavabo basindaki kusma ve bebek
odasindaki ayinsel goriiniis, simyaci siiregte “eski
halden yeni hale adim” ayinleridir.

7.5 Ornek Sahne Analizi: “Kristali Parcalama”
e Cerceve ve Sembol

o Sair’in kristali elinde ezip par¢alayisi, “eski benligi
oldiiriip yeni benligi dogurma” ayinidir. Kamera,
elin her kivrimina odaklanarak simyaci darbeyi
kutsar.
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e Ses-Miizik Uyumu

o O an devreye giren yiiksek perdeli yaylilar,
simyasal transa girme anina eslik eden melodik
“dOntigiim zil sesi” gibidir.

Ezoterik semboller, Mother!’1 sadece bir hikaye olmaktan
cikarmayi basarir; izleyeni “i¢sel dontlistim laboratuvari™na davet
eder. Kristalden sar1 toza, her simge bir alkemik kodu aciga
cikarir—bu da filmi izleyene essiz bir mistik kilavuz sunar.

Ek.8 | Mitler Arasi Diyalog

Mother! bizi yalnizca Tevrat ve Yunan kozmosuna gotiirmekle
kalmaz; film, Misir’in Ra’sindan Hint’in Prakriti—Purusha’sina,
Iskandinav’in Ginnungagap’ina uzanan evrensel yaratilis mitlerini
katman katman orer. Bu boliimde kiiltiirden kiiltiire “diinyanin
dogusu” efsanelerindeki ortak motifleri ve filmdeki yansimalarin
inceleyerek, insanligin anlattig1 biiyiik dykiiye nasil dahil
oldugumuzu gorecegiz.

8.1 Musir Mitolojisi: Ra’nin 11k Isig
e Giines Tannisi : Ra

o Hiyerogliflerde Ra, kutuplar arasindaki ilk 15181
sacan oyuga yerlestirilir. Mother!’1n basindaki kaos
sahnesiyle, Ra’nin “karanliktan alevli bir dogus”u
ortiisiir. Kristalin “kosulsuz sevgi” vaadi, Ra’nin
her sabah yeniden dogan 15181 gibi, umuda davet
eder.
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e Kaos Suyu Nun

o Misir’a gore evren, once “Nun” adli ilkel suyla
kaplhdir. Filmde lavabodan tasan su, tam da bu “ilk
su”’nun hem arinma hem kaos iglevini simgeler.

8.2 Hint Mitolojisi: Prakriti ve Purusha
o llkel ikilik

o Prakriti (doga/anne) ile Purusha (ruh/baba) evrenin
oziidiir. Doga Ana—Sair ikilisi, tam da bu ¢ift kutbu
somutlagtirir: Prakriti’nin onarici giicii Purusha’nin
yaratici tutkusunu besler.

e Maya ve Liizyon

o Hint felsefesinde “Maya” yanilsamadir. Filmdeki
rilya-semptom kaos sahneleri, Maya’nin perdelerini
aralar; izleyici, ger¢eklik ve yanilsam arasindaki
sinir1 sorgular.

8.3 iskandinav Mitolojisi: Ginnungagap ve Yaratihs Savasi
e Boslugun Cagrisi

o Ginnungagap, buzlu Niflheim ile atesli Muspelheim
arasindaki ugsuz bucaksiz bosluktur. Filmde evin
icindeki ugsuz bucaksiz sessizlik, bu “ilk bosluk”a
gonderme yapar; edilgen bir baslangi¢c mekani
sunar.

e Yaratic1 Catisma

o Muspelheim’dan gelen alevlerle Niflheim’in buzu
carpisinca ilk dev Ymir ve ardindan diinya olusur.
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Mother!’daki yangin-kiil sahnesi ile duvar
onarimindaki 1s1 ve soguk alternatifi, bu “yaratilis
savas1” motifini cagristirir.

8.4 Ortak Motifler: Kaostan Diizen, Kadim Dongiiler
o Tlkel Su ve Ates

o Ug mitte de kaos sular1 ve alev birlesimi yer alir.
Film, tuvalet sahnesinin sulu kaosuyla atesin kiilleri
arasinda ritmik bir denge sunar.

« Ikilikten Birlige
o Prakriti—Purusha birlikteligi, Ra’nin 151k karanlik
ikiligi ve Ginnungagap’in ugurum kopriist,
Mother!’da Doga Ana—Sair ortakligiyla temsil
edilir. Film, “biri olmadan digeri eksik™ dgretiyi
birlestirici bir ritiiele doniistiirtir.

8.5 Ornek Sahne Analizi: “Kaos ve Yeniden Baslangi¢”
e Yangin Sonrasi

o Filmde yangin sahnesinin bittigi anda, yerdeki
kiillere dogru inen kamera, Misir’in Nun’u ve
Iskandinav’m Ginnungagap’in1 andirir.

o Kristal ve i1k Isik

o Kiristalin o kiillii zeminde parlamasi, Ra’nin giinesi
yeniden dogurmastyla metaforik bir koprii kurar.

Mitler aras1 diyalog, Mother!’1 evrensel bir “yaratilis ayini “ne
ceviriyor. Efsanelerin ortak dili—ilk su, ilk ates, ikilikten birlige
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gecis—tilmde hem gorsel hem isitsel bir ritiielle ete kemige
biirlinir.

EK.9 | Numeroloji ve Sembolik Sayilar

Sayilarda sakl kodlar, filmin imgelerinden bile gii¢lii bir dil
sunar. “Mother!” boyunca karsilastigimiz tekrar eden sayilar —o6,
7, 33 gibi— yalniz rastlant: degil; kutsal metinlerden ezoterik
ogretilere dek uzanan bir sembol haritasinin parcalaridir. Bu
boliimde her sayinin kokenini, filmdeki islevini ve izleyici
tizerindeki psikolojik etkilerini ¢ozecegiz.

9.1 Alt1 (6): Tamamlanma ve Eksiklik
e Yaratihs Alt1 Giinde Tamamlanir:

o Tevrat’a gore diinya alt1 glinde yaratilir, yedinci
giin dinlenilir. Filmde duvar onarim islemleri “altt
kat boya” tekrariyla sunulur; her kat, bir yaratilis
evresini simgeler. Son kat atlaninca ortaya ¢ikan
catlak detay, “eksikligin” ve devam eden kaosun
isaretidir.

o Psikolojik Kok:

o Alt1 sayisinin insan zihninde “tamamlanamamislik”
duygusu yarattig1, néropsikolojide “bitmemis is”
olarak adlandirilan algisal boslugu besledigi bilinir.
Bu etki, izleyicinin siirekli bir tedirginlik hali
yasamasini saglar.
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9.2 Yedi (7): Dinlenme ve Sifa
e Kutsal Yedinci Giin:

o Yedinci giiniin kutsallig1, filmde nadir goriilen bir
“sessizlik an1yla isaretlenir. O an, karakterlerin
kisa bir nefes molasi aldigi, ritim ve ambiyansin bir
an durdugu andir.

o Sifa Ritiieli:

o Sari tozu “yedinci damla” olarak suya ekledigi
sahnede Doga Ana, sifa vaadini yeni bir boyuta
tasir. Ancak izleyici bilir ki gergek sifa, sayisal
diizene teslim olmakla degil, doniisiimle gelir.

9.3 Otuz Ug¢ (33): Bilgelik ve Inisiyasyon
o Ezoterik Esik:

o Masonlukta 33. derece, “biiyiik is ”in tamamlanma
simgesidir. Filmde 33 ezber bozan metaforla iliskili
bir sahne yoksa da Sair’in evdeki adimlar1 “otuz ii¢
adim” olarak kodlanir; her yiiriiytiis, biling sinavini
temsil eder.

o Kiiltiirel Atif:

o 33, Hz. Isa’nm 33 yasinda Vaaz Dagi’nda insanliga
ogiit verdigi yas olarak Hristiyan inancinda
kutsaldir. Filmde Sair’in “vaaz1, kendi yaratiminda
yiicelik vaadi verirken ger¢ekte yalnizlig anlatir.
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9.4 Diger Sayisal Kodlar ve Tekrarlar
e Uc (3): Uclemeler

o Lilith—Havva—Anima ti¢lemesi, ii¢ farkli kadinin
temsil ettigi giic katmanlarini gézler oniine serer.
Her koridor doniisiinde {i¢ farkli gdlge yansir.

e On (10): Tamhk

o Ek10’un kendisi bile bir “tamlik” atfeder; bu
analizler dizisini kapatan 10. madde,
yontembilimsel biitliinligii isaret eder.

9.5 Ornek Sahne Analizi: “Yedi Adimh Sessizlik”
e Adim ve Sessizlik Senkronu:

o Doga Ana’nin kremali1 boya kovasini ii¢ kez
kaldirip indirip ardindan yedi adim atarak “sessizlik
noktasina” ulagmasi, yedi giin motifinin mini bir
ritiiel tekraridir.

e Tekrarim Giicii:

o Sekans sonundaki dongiisel kesme, izleyicide hem
huzur hem belirsizlik duygusu iiretir; say1
sembolizmi burada hem sakinlestirir hem tetikler.

Sayisal semboller, filmin dilini sessizce fisildar. Tek bir rakamin
tekrari, derinlik katmani agar; “Mother!” izlerken zihniniz de bir
sayisal ayin yapar. Bu ritim, bilingli veya bilin¢dist, izleyiciyi
biiytiler.
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Ek.10 Golge ve Persona

10.1: Jung’un Golge ve Persona Arketipleri Uzerine: Maskeler
ve Karanhklarimiz

Carl Gustav Jung’un analitik psikolojisi, insan ruhunu anlamada
derin bir arayisin iirliniidiir. Jung’a gore her bireyin i¢inde iki
temel yap1 birbiriyle siirekli etkilesim halindedir:

Persona ve Golge.

e Persona, toplumun bizden gérmek istedigi ylizdiir. Sosyal
rollerimizin, normlara uygun davranislarimizin,
benligimizin dis diinyaya sundugu cilalanmis tarafidir.

e Golge ise bu maskenin ardinda sakli kalan, bastirilmais,
inkar edilmis, karanlik yonlerimizin toplamidir: 6fke,
kiskanclik, korku, sapkin arzular, siddet...

Jung’a gore, birey ancak gdlgesini tanidiginda ve onunla
yiizlesebildiginde gercek anlamda bireylesmeye, yani ruhsal
biitlinliige ulasabilir.

Bu iki kavram, Mother! filminde son derece giiclii alegorilerle
karsimiza cikar.

10.2 : Persona: Sair’in ilahi Maskesi

Filmde Sair, dis diinyada Tanr1’y1 ya da yaratici ilahi figiirii temsil
eder. Hayranlar1 onu “kutsal” bir varlik gibi goriir; evine gelen
misafirler onun her soziinii kutsal bir ayet gibi dinler. Bu, onun
persona’sidir:

Yaratici, bagislayici, erisilmez, miikkemmel.
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Ancak bu maskenin ardinda yatan ger¢eklik bambagkadir.

Sair, duygusal olarak yetersiz, sevgisiz, takintili ve bencil bir
figlirdiir.

Karisin1 —Doga Ana’y1— anlamaz, onun fedakarliklarin1 gérmez,
onun feryadina sagirdir.

Kendi eserinin, kendi yaratiminin pesindedir — sevginin degil.

Bu noktada persona, onun tanrisal goriintiisiinii koruyan bir
“sosyal kostiim”diir.

Ancak bu kostiimiin ardinda, kendini yiicelten bir ego ve
etrafindakilere zarar veren bir varlik vardir.

Jung’un ifadesiyle:

“Persona, her zaman bireyin i¢ gercekligini ¢arpitan bir
yanilsamadir.”

Golge: Doga Ana’nin Bastirilmig Arzusu ve Son Patlamasi

Doga Ana, film boyunca sabirli, sevgi dolu, yapici ve sessizdir.
Ancak icten ice, asagilanmakta, tiiketilmekte ve yok sayilmaktadir.
Evini, bedenini, agkin1 savunamaz hale gelir.

Ve bastirdig1 her 6fke, her haykirig, onun golgesini derinlestirir.

Filmin sonlaria dogru, evi istila eden kalabalik ona hakaret
etmeye, kutsal olan1 ayaklar altina almaya basladiginda, artik
goblge patlamaya hazirdir.

Ve sonunda, yerin altindaki o karanlik kazanda, doga Ana
gdlgesiyle birlesir:
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Sonmeyen bir ates, yikici bir 6tke ve yok edici bir kiyamet...
Bu sahne, Jung’un gélgeyle yiizlesme anini temsil eder.

Golge bastirildikca karanliklagir; ama bastirilmadiginda da
kontrolsiiz bir yikima doniisebilir.

Doga Ana, tiim film boyunca bastirdig1 “gdlge benligi” ile son
perdede birlesir:

Artik sadece sevgi degil, 6fke de onun i¢indedir.
Ve sevgi yok edildiginde, geriye yalnizca yikim kalir.
10.3 : Sahne Analizi: Golgenin Sahnesi — “Yanan Kalp”

Kristalin parcalanmasinin ardindan, bebegin 6ldiirtiliip sunulmasi,
Sair’in bir tilir “tanr1” gibi yiiceltilmesi ve Doga Ana’nin acisina
sagir kalinmasi...

Tiim bu siire¢ boyunca, Doga Ana’nin yliziinde sessiz bir ¢okiis
izleriz.

Gozlerindeki bakis, Jung’un tanimladigi “g6lgeyle ylizlesme
esigi”’ne gelmis bir ruhun sinirinda gezinen bir bakistir.

Ve nihayet, Doga Ana, Sair’e son bir soru sorar:
“Senden ne istedin ki ben veremedim?”

Iste bu ciimle, persona’nin ¢okiisiidiir.

Maskeler diiser.

Gergek, ciplak haliyle ortaya ¢ikar.

Tanr figiirii yok olur.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Geride sadece bir adam ve bir kadinin harabeleri kalir.

Ve Doga Ana’nin, tiim o evi kiil eden karari, gélgenin tam
anlamiyla zuhurudur.

Bu sahne, Jung’un su soziiyle birebir Ortiisiir:
“Insan, gdlgesini bilmeden, ne kendini ne de Tanr1’y1 tantyabilir.”
Sonuc:

Mother!, persona ile golge arasindaki ¢atigmayi1 yalniz bireyde
degil, kolektif insanlik halinde de gdsterir.

Toplumun kutsallastirdig: figiirlerin ardindaki karanlik!,
ve bastirilan sevgilerin yerini alan 6fkeler. ..

Hepsi, Jung’un analiz ettigi o kadim ruhsal gerilimlerin sinemasal
bir yansimasidir.

Bu baglamda film, sadece bir alegori degil, bir psikolojik i¢sel
yolculuk sunar. Senin yolculugun...!

Ve kitap boyunca da vurgulandig: gibi:

“Kendini tanimayan insan, golgesini kutsallastirir; kendi maskesini
Tanr1 sanir.”

Ne kadar da yanilir...
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SON SOZ :
VARLIK, ANLAM VE UNUTULAN HiKAYE

Her anlatinin bir sonu vardir.
Ama bazi sonlar, yalnizca bitis degildir.

Bu kitap, bir filmden yola ¢ikmadi aslinda.

Bir yankiy: takip etti.

Insanin, Tanr1’yla, dogayla ve kendi igindeki karanlikla olan
kadim miicadelesinin izini siirdii.

Mother! yalnizca bir baslangicti — asil yiiriiyls, insanin kendi
golgesine! dokundugu anda basladi.

Alegorilerde gercek, ¢iplak degildir.

Ustii ortiiliidiir, ¢linkii ¢iplak hakikat cogu zaman
tasiyabilecegimizden fazlasidir.!

Acik olan unutulur, ama gizli olan, insanin zihninde yankilanir.
Ve belki de en biiyiik hakikatler, hi¢cbir zaman dogrudan
sOylenmez.

Sadece ima edilir...

Ve biz, o imalarda kendimizi gorebiliriz.

Bu metin boyunca her metafor, her karakter, her olay bir ¢cagrisim
zinciriydi:

Yaratilisin safagindan, modern insanin i¢sel kiyametine kadar
uzanan bir zincir.

Her ev bir evrendir dedik.

Her kirilma, bir tufan.

Her kurban, bir yanki.

Ve her sessizlik, bir dua kadar giiriiltiiliidiir bazen.

Ama belki de en biiyiik soru hala yerli yerinde duruyor:



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Biz neyi yiktik ve neyi kurtarmaya deger bulduk?

Dogay1 mu tiikettik?
Inanc1 m1?
Y oksa kendimizi mi?

Mother! filminin sessiz ¢igliginda duyduk ki,

bazen en biiyilik yikimlar, en kutsal zannettigimiz ellerden gelir.
Ve bazen en ¢ok sevdigimiz seyleri, doyumsuzlugumuzla yok
ederiz.

Bir sonuca varmay1 amaglamadim. Bu ¢ok iddiali olurdu.
Ciinkii baz1 sorularin cevabi yoktur.

Ama her sorunun bir yankis1 olur.

Ve o yanki, bagka bir zihinde yeni bir soruya doniisiir.

Eger bu sayfalar1 kapattiginizda, bir diisiince sizde kaliyorsa,
eger bir sahne zihninizde hala doniiyorsa,

eger bir climle, bir kelime bogaziniza bir tas gibi oturduysa...
Bu kitap amacina ulagmis demektir. Ne mutlu bana.

Kelimeler bittiginde diislince baslar.
Ve simdi, soziin degil, diisiinmenin zamani.

Varhg: yeniden diisiinmenin vakti geldi...
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y YAZAR HAKKINDA
) < 7 Onur Kilavuz, sozciiklerle degil, sorularla
T ez diislinen, sozciiklerin perdesini aralayip
%?f sorularin sahnesine ¢ikan bir anlatici.
& ?‘7:” 4
e W Bu kitap, cocuklugundan beri pesinden

stiriiklendigi sorularin bir yankisidir:
Varolus bize mi verildi, yoksa biz mi var
olusa eklendik?
Insan neden var? Inang nedir?
Inang, bilinmezi mi aydinlatir, yoksa
bilinenin golgesini mi uzatir?
Sessizlik, insanin kendine ve baskalarina soyledigi en uzun ciimle
midir?

Felsefe, sinema ve kutsal metinler arasinda kurdugu kopriide
yiirlimek, onun i¢in sadece entellektiiel bir caba degil, ayni
zamanda kisisel bir hesaplagmadir.

Darren Aronofsky’nin Mother! filmi, Onur’un bu hesaplagmasina
bir kivilcim oldu. Ama o kivilecimi bir yangina doniistiiren sey;
dogaya, inanca ve insanin kendi i¢ labirentine duydugu sonsuz
merakt.

Bu kitap;

Akademik bir incelemeden 6te, i¢sel bir sefer tutanagidir, bir
yolculugun belgeselidir. I¢inde dogmalar degil, sezgiler; yargilar
degil, yankilar vardir. Her climle, yazarin kendi i¢ sessizligine
att1g1 bir adimdir.

Edremit’in riizgarini, zeytin agaclarinin gélgesini ve gecenin en
sessiz saatlerini i¢inde tasir.

Onur’a gore; Erdem, eksikligini goriip kabul etmekte baslar;
eksikligini gizleyenin erdem sandigiysa baskasinin yarasini
alkislamakur.



Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Ve bilir ki, kendi yoksunlugunu gizleyip baskasinin gediklerinden
seving devsiren ruhlara kars1 i¢inde biiyiiyen 6fke, tiim
suskunluklarin bile tagiyamayacagi kadar agirdir.

Onur Kilavuz, yazmayi bir “anlatma” degil, “anlama” bi¢imi
olarak goriir. “Yazmak” bir hiikkme varma degil, hiikkmii erteleme
eylemidir.

Ve belki de en ¢ok, yazarken kendi sesini duyar.
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Siradaki kitabim i¢in bana bir kahve 1smarlayarak
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“Igsel Denemeler” adli ilk kitabimi basil kitap
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Mother! filminden kutsal metinlere nzanan metaforlar atlas:

Okuyucu formu

“Unutmayin gercekler sizi 6zgiir kilar... Personalar degil...
Gergek bir yagam dileklerimle...

Serinin ikinci kitabinda bulusmak iimidiyle...”

Onur KILAVUZ



